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KERSTMIS:

DE GEBOORTE VAN
CHRISTUS EN
KERSTTRADITIES

David Trigg

Kerstmis is een van de belangrijkste religieuze en
culturele feesten ter wereld, dat zowel door gelovigen als
niet-gelovigen wordt gevierd. De kern van dit christelijke
feest, de geboorte van Jezus Christus, is een van de
bekendste verhalen uit het christelijke geloof, en wordt
al eeuwenlang in kerstvoorstellingen, toneelstukken en
kerkdiensten herdacht. Miljoenen mensen over de hele
wereld kennen de personages, waaronder Maria, Jozef,
de herders, de engelen, de drie Wijzen en het kindje
Jezus. Minder bekend is echter hoeveel van onze geliefde
kersttradities - van het versieren van een boom en het
zingen van kerstliedjes tot het geven van cadeaus - een
uitvloeisel zijn van het verhaal over de geboorte van
Christus, dat in de christelijke evangelién wordt verteld.

Het woord ‘Kerstmis’ komt van het Middelengelse
Christemasse (letterlijk ‘mis van Christus’), wat verwijst
naar een speciale dienst die door christenen werd gevierd
op het feest ter ere van de geboorte van Jezus. In de
loop der tijd hebben gekerstende heidense gebruiken
en victoriaanse gewoonten uit de negentiende eeuw
vorm gegeven aan de moderne viering van Kerstmis (zie
blz. 101), wat inmiddels een merkwaardige mengeling
is geworden van religieuze en seculiere tradities. Toch
waren de eerste christenen niet erg geinteresseerd in het
herdenken van de geboorte van Christus en richtten ze
zich liever op zijn leven, dood en wederopstanding, omdat
het vieren van verjaardagen als heidens werd beschouwd.

De Bijbel noemt geen datum waarop Christus zou
zijn geboren, en de eerste vermelding dat dit op 25
december werd gevierd, stamt uit het Rome van 336 na
Christus. Hoewel geleerden er verschillende theorieén op
nahouden over waarom deze datum werd gekozen - van
de wens om heidense feestelijkheden halverwege de
winter over te nemen tot de uitkomst van ingewikkelde
berekeningen - duurde het tot 350 na Christus voordat
paus Julius I het nieuwe feest officieel aan de kerkelijke
kalender toevoegde en het zich in Europa begon te
verspreiden. Tot die tijd vierden de Romeinen Saturnalia,
een feest ter ere van Saturnus, de god van de landbouw,
dat plaatsvond tijdens de winterzonnewende, rond
25 december op de juliaanse kalender. Feestvieren,
drinken en geschenken geven gingen gepaard met het
versieren van huizen en het ontsteken van rituele vuren
om de zon aan te moedigen terug te keren. In Scandinavié
en Noord-Europa werd de zonnewende gevierd met
Yule (zie blz. 183): hierbij werd er een speciaal houtblok
verbrand en werden er rituelen met sparren, hulst,
klimop en maretak uitgevoerd om de Noordse goden
gunstig te stemmen en de terugkeer van de lente te
waarborgen. Door Kerstmis met de zonnewende te laten
samenvallen, verbond de Roomse kerk Christus als ‘het
licht van de wereld’ (Johannes 9:5) met de donkerste
tijd van het jaar, en hoewel men hoopte dat heidense
vieringen zouden worden verdrongen, bleven sommige
gebruiken hardnekkig bestaan.

Tegenwoordig is de aanloop naar Kerstmis, als de
kaarten worden geschreven, het huis wordt versierd
en de cadeaus worden ingepakt, een periode van
verwachtingsvolle spanning. In het christendom wordt
de periode voorafgaand aan het kerstfeest ‘advent’
genoemd. Deze begint op de zondag die het dichtst bij het
feest van Sint Andreas, op 30 november, valt. Het woord
komt van het Latijnse adventus en betekent ‘aankomst’.
Oorspronkelijk richtte de adventsviering zich niet op de
geboorte van Christus, maar op de verwachting van zijn
tweede komst: het geloof dat hij op een dag op aarde zal
terugkeren.

De moderne traditie van het aftellen van
vierentwintig dagen tot Kerstmis begon in Duitsland waar
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in 1839 de eerste adventskrans werd gemaakt door de
christelijke predikant Johann Hinrich Wichern (1801-
1881), die een karrewiel versierde met twintig kleine rode
kaarsjes (voor de doordeweekse dagen) en vier grote witte
kaarsen (voor de zondagen). Later maakte men kransen
met groenblijvende takken, hulst en bessen (zie blz. 143)
die, hoewel ze teruggrepen op heidense tradities, het
eeuwige leven symboliseerden dat Christus beloofde.
Nog steeds zijn er vaak adventskransen met kaarsen te
vinden in kerken, meestal op een staander of tafel. Thuis
dienen kransen vooral als versiering en worden ze vaak
aan de voordeur gehangen, waar ze minder brandgevaar
opleveren.

In de negentiende eeuw telden Duitse kinderen
de dagen tot Kerstmis af door met krijt op deuren
vierentwintig lijnen te trekken en daar tot Kerstmis elke
dag één van uit te vegen. Dit was de inspiratiebron voor de
eerste adventskalenders, die oorspronkelijk met de hand
werden gemaakt van karton waar kleine snoepjes aan
werd bevestigd. Ze werden voor het eerst commercieel
geproduceerd in 1908, toen Gerhard Lang (1881-1974)
een kartonnen kalender ontwierp die bedrukt was met
kerstafbeeldingen en waarop kinderen feestelijke plaatjes
konden plakken (zie blz. 170). Later werden er kleine
deurtjes of raampjes toegevoegd, die vandaag de dag
nog steeds gangbaar zijn, soms met een chocolaatje als
beloning erachter. Adventskalenders variéren enorm,
van zeer commerciéle voorstellingen (zie blz. 189) tot
traditionele thema’s (zie blz. 140) en expliciet religieuze
ontwerpen gebaseerd op het bekende kerstverhaal.

Volgens de traditionele vertelling, een samenvoeging
van twee verhalen uit de evangelién van Mattheus
en Lucas in het Nieuwe Testament, wordt een vrouw
genaamd Maria bezocht door de engel Gabriél die
aankondigt dat ze zwanger zal worden door een
wonder van God, ondanks het feit dat ze nog maagd en
ongetrouwd is. Ze raakt zwanger en reist later samen
met haar verloofde Jozef van Nazareth naar Bethlehem
om zich te registreren voor een volkstelling (zie blz. 176).
Omdat er geen plaats is in de herberg, slapen ze in een
stal, waar Maria bevalt van een zoon, Jezus, de Zoon van
God. Ze legt hem in een kribbe en zijn nederige geboorte
wordt gevierd door engelen en herders. Ondertussen
trekt een wonderbaarlijke ster Wijzen uit het Oosten aan,
ook wel de Drie Koningen genoemd, die het heilige kind
bezoeken en hem geschenken van goud, wierook en mirre
geven.

Vanaf de vijfde eeuw werd dit kerstverhaal een
belangrijk onderwerp in de christelijke kunst, waarbij
in veel werken het aantal personen en zelfs de
omstandigheden varieerden. In veel vroege afbeeldingen
werd Maria liggend op een matras afgebeeld (zie blz. 14),
terwijl in de middeleeuwse en renaissancekunst Maria
vaak zittend of knielend bij de kribbe werd afgebeeld,
zoals op het schilderij De geboorte van Christus, ’s nachts
van de Nederlandse kunstenaar Geertgen tot Sint Jans (zie
blz. 209).

De populaire traditie van kleine kerststallen in
kerken, huizen en openbare gelegenheden gaat terug tot
de heilige Franciscus van Assisi. In 1223 bedacht deze
Italiaanse monnik, om het toenemende materialisme
rond Kerstmis tegen te gaan, de eerste levende kerststal
door een houten kribbe en twee levende dieren - een
os en een ezel - op te stellen in een grot in Greccio.

De bewoners van dit plaatsje werden uitgenodigd om
het tafereel te bezoeken terwijl Franciscus preekte.
Geleidelijk aan werden levende kerststallen vervangen
door kerststalletjes (of presepi) met handgemaakte
figuurtjes.

De traditie bereikte haar hoogtepunt in het
achttiende-eeuwse Napels en een schitterend Napolitaans
voorbeeld, met vele prachtig bewerkte figuren, wordt
elk jaar in het Metropolitan Museum of Art in New York
tentoongesteld (zie blz. 75, 162). Tegenwoordig zijn
er kerststallen in alle soorten en maten, van Poolse
szopki - opzichtige uitstallingen waarin de historische
gebouwen van Krakau, marionetten en politieke satire
een rol spelen (zie blz. 169) - tot de minimalistische versie
die Floris Hovers maakte voor Ikonic Toys (zie blz. 87).

In de jaren 1980 bracht het bedrijf Department 56 zijn
miniatuurdorpen in kerstsfeer uit voor Amerikaanse
huishoudens, met porseleinen modellen in winterse
dickensiaanse huisjes, en er was er zelfs een van de
Noordpool met de werkplaats van de Kerstman (zie
blz. 177).

Een ander veelgebruikt kerstmotief dat geinspireerd
is op het kerstverhaal, is de ster. In het evangelie van
Mattheus werden de drie Wijzen door de ster van
Bethlehem naar de pasgeboren Christus geleid. Vandaag
de dag zie je overal sterren, van kaarten, cadeaupapier
en versieringen tot de pronkstukken van kleurrijke
lichtdisplays die het centrum van steden, winkelcentra,
woonhuizen en zelfs luchthavens verlichten (zie
blz. 29, 44, 45). Een van de plaatsen waar je met Kerstmis
het vaakst een ster ziet (zie blz. 127) is boven op een
kerstboom die versierd is met kerstballen, slingers van
glinsterfolie, lichtjes en andere decoraties. De gewoonte
om kerstbomen te versieren is waarschijnlijk ontstaan
met het middeleeuwse Paradijsspel, dat op 24 december
werd opgevoerd in de kerk, tijdens het feest van Adam en
Eva. De voorstelling was populair in Noord-Frankrijk en
Duitsland, en liet op beeldende wijze zien hoe de wereld
vervloekt werd toen de eerste mensen in de hof van Eden
van de verboden vrucht aten (Genesis 3:1-6). Een met
appels versierde boom vormde een integraal onderdeel
van de voorstelling en symboliseerde de ondergang
van de mensheid, maar verwees ook naar het houten
kruis waaraan Christus werd genageld. Het Paradijsspel
verklaarde de theologische reden voor de geboorte van
Christus: hij kwam om de wereld te redden van de vloek
van de zonde.

Hoewel het Paradijsspel tijdens de protestantse
Reformatie werden verboden, bleef men in Duitsland
versierde kerstbomen in het openbaar neerzetten. Het
vroegst gedocumenteerde voorbeeld daarvan was de
boom in een ziekenhuis in Freiburg in 1419: deze werd
gesponsord door een bakkersgilde en was versierd
met appels, hosties, peperkoek en fonkelende slingers.
De traditie van een boom in huis ontstond in het
zestiende-eeuwse Duitsland, waar hij samen met andere
groenblijvers, zoals klimop, maretak en hulst, symbool
stond voor het eeuwige leven (zie blz. 31, 54, 218). Dit
gebruik verspreidde zich in de achttiende en negentiende
eeuw over heel Europa, eerst onder koningshuizen
(zie blz. 130) en rijke families, en later, toen Kerstmis
steeds commerciéler werd, ook onder de opkomende
middenklasse.

Kerstbomen werden waarschijnlijk door achttiende-
eeuwse Duitse immigranten in de Vs geintroduceerd,
maar in Groot-Brittannié werden ze populair door
koningin Victoria en haar Duitse echtgenoot prins Albert
na de publicatie in de Illustrated London News van een
gravure uit 1848 waarop de koninklijke familie te zien was
terwijl ze hun boom optuigden, compleet met kaarsen en
een engel. In het zonnige Australié wordt de winterharde
montereyden met Kerstmis vaak in huizen gezien, waar hij
wordt versierd met zomerse ornamenten, zoals schelpen;
in Afrika worden palmbomen en mangobomen in en om

het huis versierd met voorwerpen uit de natuur.

In de twintigste eeuw werden kunstkerstbomen
een populair alternatief voor de echte groenblijvers, die
vaak hun naalden verliezen. Voordat er plastic bomen
waren, verkochten Duitse fabrikanten bomen gemaakt
van geverfde ganzenveren die aan takken van ijzerdraad
waren bevestigd, en in Groot-Brittanni€ waren bomen van
gekleurd varkenshaar korte tijd populair. In de jaren 1950
werden metalen bomen geintroduceerd bij Amerikanen
en ze waren meteen een groot succes. Aluminium
‘Evergleam-bomen waren kortdurend marktleider tot ze
in 1965 belachelijk werden gemaakt in de televisiespecial
A Charlie Brown Christmas (zie blz. 135), waarin ze werden
afgeschilderd als een onecht en zielloos symbool van
consumentisme. Kunstkerstbomen zijn minder populair
in het publieke domein, waar de beroemdste bomen
meestal echt zijn, zoals de reusachtige fijnspar die elk jaar
wordt opgezet bij het Rockefeller Center in New York (zie
blz. 20). Noorwegen schenkt elk jaar een enorme spar aan
Trafalgar Square in Londen, een traditie die teruggaat tot
1947 als blijk van dank voor de steun van Groot-Brittannié
tijdens de Tweede Wereldoorlog.

In de seculiere wereld van vandaag hebben veel
religieuze symbolen, zoals de ster, hun oorspronkelijke
betekenis min of meer verloren. De engel, een andere
populaire traditionele versiering voor de top van de
boom die zijn oorsprong vindt in het kerstverhaal, en
de aartsengel Gabriél voorstelt, is geleidelijk vervangen
door een fee (zie blz. 195, 222). Hoewel er in het evangelie
van Lucas geen verwijzing naar engelen staat, wordt
in de kunst wel een verband gelegd, onder andere in
het prachtige zestiende-eeuwse gebrandschilderde
raam van Everhard Rensig en Gerhard Remisch, waarin
aanbiddende engelen zich rond de kribbe verzamelen (zie
blz. 10).

Een van de meest geliefde kerstliederen (zie blz. 193)
is ‘Hark! The Herald Angels Sing’ van Charles Wesley, dat
ons aanspoort om samen met de engelen de geboorte van
Christus te verkondigen. Kerstliederen worden zeker al
sinds de vierde eeuw gezongen. Het vroegste voorbeeld
is ‘Veni, Redemptor Gentium’ (Kom, Verlosser van de
Aarde) van de heilige Ambrosius van Milaan. Naarmate
Kerstmis zich in Europa begon te verspreiden, nam
de populariteit van kerstliederen toe, waarbij elk land
zijn eigen repertoire ontwikkelde. In Groot-Brittannié
ontstonden de kerkelijke kerstdiensten tijdens het
victoriaanse tijdperk en ze blijven een populair onderdeel
van de kersttijd, zowel om zelf aan deel te nemen als om
via de radio te beluisteren.

Het zingen van kerstliedjes is een populaire activiteit
in veel landen over de hele wereld. In Griekenland en
Cyprus zingen kinderen kerstliedjes op kerstavond,
oudejaarsavond en de vooravond van Driekoningen,
terwijl je op de Filipijnen, dat het langste kerstseizoen
ter wereld kent, al in september kerstliedjes kunt horen
zingen (zie blz. 37). In Malawi gaan kinderen zingend
van deur tot deur en spelen kerstmuziek op traditionele
instrumenten om geld op te halen. In Mexico en andere
Latijns-Amerikaanse landen worden kerstliedjes
gezongen als onderdeel van Las Posadas (zie blz. 229),
een festival dat in het teken staat van het kerstfeest
met als hoogtepunt het moment waarop kinderen
grote stervormige pifiata’s gevuld met snoepjes mogen
stukslaan.

Een van onze modernere kersttradities die
misschien verrassend genoeg teruggrijpt op het
verhaal van de geboorte van Christus is het geven van
geschenken, wat tegelijkertijd misschien wel het meest
gecommercialiseerde onderdeel van Kerstmis is. De

eerste bekende kerstcadeaus waren de geschenken
die de Wijzen aan het kindje Jezus gaven en die stuk
voor stuk een grote symbolische waarde hadden.
Wierook, een geurstof die in de Joodse eredienst werd
gebruikt, betekende dat de baby zelf aanbeden zou
worden; goud werd geassocieerd met koningschap en
vertegenwoordigde het geloof dat Jezus de Koning der
Koningen was; en mirre werd gebruikt als balsem, wat
een vooruitwijzing was naar de dood van Jezus. Hoewel
er drie geschenken worden genoemd, vermeldt het
evangelie van Mattheus niet hoeveel wijzen er waren,
noch hun namen, etnische achtergrond of sociale status.
Niettemin ontstonden er legendes die hun verhaal
verfraaiden, en de mannen, die wellicht sterrenkundigen
uit Perzié waren, tot koningen bevorderden, een opvatting
die de inspiratiebron vormde voor vele kunstwerken,
zoals het prachtige altaarstuk van Gentile da Fabriano (zie
blz. 80) en een schitterend wandkleed van Morris & Co
(zie blz. 107).

De traditie om elkaar cadeaus te geven staat
met Kerstmis centraal. Toch is er weinig bekend
over het uitwisselen van geschenken, tot er in het
vroegmoderne tijdperk Duitse markten opkwamen waar
seizoensgebonden artikelen werden verkocht en het
verhaal van Sint Nicolaas bekendheid kreeg (zie blz. 15).
In Engeland werden ooit cadeaus gegeven op 6 januari,
traditioneel de datum van het feest der Openbaring, ook
bekend als het feest van Driekoningen. Het feest van
de Openbaring is ouder dan Kerstmis, en ontstond in
kerken in het oostelijke Middellandse Zeegebied om de
doop van Christus te gedenken. In Spanje en veel Zuid-
Amerikaanse landen is deze dag, de Dia de Los Reyes
Magos, een dag waarop geschenken worden uitgewisseld.
Kinderen worden die ochtend wakker in de hoop dat in
plaats van de Kerstman, de koningen Caspar, Melchior en
Balthasar hun cadeautjes hebben gebracht (zie blz. 126).

Het verhaal van Sint Nicolaas werd in de
negentiende eeuw in de Vs geintroduceerd door Duitse
immigranten, die ook het idee propageerden dat
Kerstmis een feest voor kinderen was en een tijd om
elkaar cadeaus te geven. Fabrikanten maakten van
de gelegenheid gebruik om hun waren aan de man te
brengen, waardoor geschenken uit de winkel de plaats
van zelfgemaakte cadeautjes gingen innemen. Sindsdien
is de viering van Kerstmis stelselmatig bekritiseerd
als te commercieel, ook al is de populariteit vooral te
danken aan de marketingdeskundigen die het moderne
imago van Kerstmis tot norm hebben gemaakt. Vandaag
de dag zijn de feestdagen big business, met gelikte
reclamecampagnes en koortsachtig koopgedrag,
van cadeaus die ieder kind méét hebben, zoals de
Sylvanian Families (zie blz. 185), de krankzinnig populaire
Rubik’s Cube (zie blz. 188) en de Nintendo Switch tot het
perfecte kerstsierraad van Tiffany & Co (zie blz. 116).

Maar ondanks de toenemende secularisering en
vercommercialisering blijft Kerstmis voor velen een
onmiskenbaar christelijke viering van de menswording -
het geloof dat God mens werd en onder ons verbleef. Deze
religieuze boodschap is de inspiratiebron voor veel van
onze hedendaagse kersttradities, die nog altijd vreugde en
hoop brengen aan miljoenen mensen over de hele wereld.



MARCELLO JORI

Le Palle Presepe, 2015
Handbeschilderd geblazen glas,
hoogte 6 cm
Voor Alessi

Deze speelse en grappige kerstballen werden door de
Italiaanse ontwerper Marcello Jori (1951-) gecreéerd

in opdracht van het innovatieve Italiaanse ontwerpbu-
reau Alessi voor het project Palle Presepe (kerstballen).
Uitgaande van twee belangrijke kersttradities, de kerststal
en kerstboomversieringen, ontwierp Jori tien kerstballen
die elk een ander personage uit de traditionele kerststal
voorstellen, de dieren inbegrepen. Elke glazen bal is
mondgeblazen en handbeschilderd. De Maria-kerstbal

is blauw, Josef is makkelijk te herkennen aan zijn bruine
haar en baard en de Drie Koningen hebben elk hun eigen
specifieke uiterlijk. Voor Jori betekenden de kerstballen
de verwezenlijking van een kinderdroom: terwijl zijn
familie elk jaar een kerstboom optuigde, wilde hij het
liefst een kerststal in huis, compleet met bijbehorende
figuurtjes. Hij kreeg het idee voor de kerstballen in
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een droom. Hij droomde hoe een engel ballen in de
kerstboom hing die ‘konden praten, zingen en bidden’. De
Christus-kerstbal moest de helderste van allemaal zijn,
dus ontwierp Jori hem als de zon, wat ook verwijst naar
de vele afbeeldingen van het kindje Jezus dat licht uit-
straalt (zie blz. 81, 209). Deze combinatie van fantasie en
ironie past bij de ontwerpprincipes van Alessi. Het bedrijf
werd in 1921 opgericht in Omegna in Noord-Itali€ en heeft
naam gemaakt door ontwerpers alledaagse voorwerpen
opnieuw te laten interpreteren en vorm te geven.

SANDRO BOTTICELLI

De mystieke geboorte, 1500
Olieverf op doek, 108,6 x 74,9 cm
National Gallery, Londen

Hoewel dit renaissanceschilderij alle elementen van een

traditionele kerststal bevat - het kindje Jezus met Maria
en Jozef, de staldieren, de bezoekende herders en de

drie Wijzen (zie blz. 10) - is De mystieke geboorte van de
Florentijnse kunstenaar Sandro Botticelli (ca. 1445-1510)
niet zo eenduidig als het lijkt. In de ene lezing is het een
conventionele viering van de aanbidding van Christus; in
een andere anticipeert het op de Apocalyps. De gebroken
Latijnse en Griekse zinnen boven het schilderij verwijzen
naar de recente invasie van Italié door Frankrijk en naar
de burgeroorlog die in Florence werd ontketend door

de fanatieke prediker Savonarola, wiens felle kritiek op
de wereldlijke ijdelheid Botticelli ertoe hadden aangezet
om veel van zijn eigen schilderijen te vernietigen. Voor
Botticelli herinnerden deze gebeurtenissen aan de chaos
die in het boek Openbaringen werd voorspeld als voorbode
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op de terugkeer van Christus. Centraal in De mystieke
geboorte staan een uitvergrote maagd Maria en het kindje
Jezus, waarmee hun belang wordt onderstreept, terwijl
engelen met olijftakken rond de gouden hemelkoe-

pel cirkelen, en op aarde engelen en mensen elkaar
ombhelzen. Demonen maken zich snel uit de voeten, want
de duivel wordt begraven. Botticelli koos ervoor om niet
op hout maar op doek te schilderen, wat ongebruikelijk
was voor die tijd. Dit is bovendien het enige van zijn
schilderijen dat hij signeerde; misschien schilderde hij
het voor eigen gebruik. Na Botticelli’s dood verdween het
schilderij, totdat het driehonderd jaar later in Engeland
opdook en de ‘mystieke’ elementen voor het eerst door
critici werden opgemerkt.



PETER BLAKE

‘Do They Know it's Christmasg’, 1984
Collage op papier, variabele afmetingen

Blije kinderen spelen met hun net uitgepakte cadeautjes

terwijl hun ouders toekijken met taart en wijn. Er zijn
huisdieren, een vader warmt zich bij het vuur en de
Kerstman aanschouwt de festiviteiten door het raam.
Deze nostalgische scéne van kerstovervloed wordt ver-
stoord door een schokkend beeld: een plaatje van twee
hongerende Ethiopische kinderen in zwart-wit. De Britse
kunstenaar Peter Blake (1932-) ontwierp deze collage
voor de hoes van Band Aids single ‘Do They Know it’s
Christmas?’ uit 1984, een benefietnummer geschreven
door Bob Geldof en Midge Ure dat acht miljoen pond
opbracht voor hulpacties tijdens de hongersnood in
Ethiopié in 1983-1985. Zoals de schokkende BBC-nieuws-
berichten over het leed aldaar Geldof tot actie hadden
aangezet, probeerde Blake een aangrijpend beeld te
creéren dat, net als de tekst van het lied, de decadentie
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van Kerstmis in het Westen tegenover de wanhopige
situatie van mensen in nood plaatste. Het nummer, dat

in één dag werd opgenomen door prominente rock- en
popartiesten, voornamelijk uit Groot-Brittannié en
Ierland, maande luisteraars om ‘de wereld te voeden en
ze te laten merken dat het kerst is’. Het werd de snelst ver-
kopende single in de geschiedenis van de Britse hitlijsten
en steeg naar de felbegeerde eerste plaats, waar hij vijf
weken lang bleef staan. Blake was een logische keuze om
het ontwerp te maken, omdat hij ook de hoes voor Sgt.
Pepper’s Lonely Hearts Club Band (1967) van The Beatles
had ontworpen. De collage werd later in beperkte oplage
uitgebracht, gesigneerd door Geldof en de kunstenaar, om
nog meer geld voor het goede doel in te zamelen.
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PTT POST EN
JOOST SWARTE

Decemberzegels 1991

Vel van 20 zegels: 16 x 16 cm; zegelformaat:

3 x 3 cm; beeldformaat: 2,7 x 2,7 cm

DAT GELDT QOF WOOR DE WENIEN
BIE U WA | JAMUAR 1992 VERITULRT

POST THDIG EN GEBRUIE DE POATCODE
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GEBRLUIKT U DE DECEMBER-POST ZEGELS
VOOR GEWOME POYT OF
WOk POAT HAAR HET BUITEMLAMD,

DAN MOET U BIUPLAKEEN.
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Joost Swarte (Heemstede, 24 december 1947) is een
Nederlandse striptekenaar en ontwerper, met eigen
figuren en series als Katoen en Pinpal en Anton Makassar.
Swarte baseerde zijn tekenstijl op de door hemzelf
gemunte term ‘de klare lijn’ van Hergé - de tekenaar van
onder meer De avonturen van Kuifje - en ontwikkelde

aan de hand hiervan een eigen herkenbaar handschrift.
Het meest bekend is Swarte van zijn talloze tekeningen,
posters, ansichtkaarten, Ip- en cd-hoesjes, zijn ontwerpen
voor omslagen van bladen (van Vrij Nederland tot The New
Yorker) en postzegels. Zo vroeg de PTT Post hem in 1991
om de decemberzegels voor dat jaar te ontwerpen. De
relatief goedkope decemberzegels of kerstzegels werden
in 1987 voor het eerst uitgegeven door PTT Post (later
PostNL) en zijn sindsdien een groot succes. Elk jaar vraagt
het Nederlandse postbedrijf een andere kunstenaar
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de zegel te ontwerpen. Swarte koos in 1991 voor een
cirkelvormig stripverhaal rondom een gouden sluitzegel:
er gaat een wenskaart via twee tussenpersonen (iemand
die de wenskaarten doorgeeft en iemand die ze bundelt)
van afzender naar geadresseerde. Deze decemberzegels
hebben geen boven- en onderkant, waardoor de zegels
in verschillende standen kunnen worden opgeplakt. Om
dit aan te geven zijn ze in het velletje iedere keer een slag
gedraaid.
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