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hoofdwerk ‘Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Repro-

duzierbarkeit’. De zekerheid bij het zien van een foto te worden

geconfronteerd met een feitelijke toestand, zoals deze zich onweer-

legbaar heeft voorgedaan, is voorbij. Er worden ons digitale fanta-

siebeelden getoond, vermomd als realiteit. De fotograaf/fotoshop-

per kan de inhoudstekens van het beeld dan ook volledig autonoom

bepalen. Barthes’ connotatie-elementen kunnen zodoende naar be-

lieven worden ingezet. Losgemaakt uit de afhankelijkheid van het

cruciale of historische moment kan het beeld de suggestie wekken

een gebeurtenis af te beelden, zonder enig verband met een au-

thentieke situatie. Terwijl de periode van de beeldempathie lijkt te

zijn afgesloten, heeft de nog prille digitale fotografie in de fotogra-

fiegeschiedenis tot nog toe niet die plaats kunnen innemen, die haar

in de aanvankelijke euforie omtrent de technische mogelijkheden

toegedacht leek. Waarmee overigens geenszins beweerd wordt dat

er binnen de digitale fotografie geen belangrijke werken zouden

zijn ontstaan of dat er, kunsthistorisch gezien, geen cruciale inhou-

delijke vernieuwingen in de digitale fotografie mogelijk zouden zijn.

Recente ontwikkelingen bewijzen het tegendeel. Megafotografie

lijkt het laatste onderscheid tussen monumentale klassieke beel-

dende kunst en fotografie te hebben overwonnen. Met behulp van

de nieuwste pixeltechnieken, worden door fotografen als Candida

Hoeffer of Andreas Gursky (afbeelding 53) metershoge kleurenfo-

to’s vervaardigd, die verbazingwekkende overeenkomsten vertonen

met laatromantische landschapschilderingen.

Het boek bestaat uit vier sectoren die de fotografie in al haar

hoedanigheden omvat. Achtereenvolgens zal de lezer aantreffen

sector A, waarin de geschiedenis van de fotografie aan bod komt.
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Naakt van achter, 1854
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verdwijnpunt met het gefixeerde oogpunt werd al destijds door

kunstenaars verlaten. De futuristen probeerden in de statische

schilderkunst, geïnspireerd door het nieuwe medium film, de vluch-

tige als sluitertijden op het oog vallende momenten vast te hou-

den zoals dat ook bij een negatief gebeurt, dat meerdere keren

wordt belicht. Een lopende hond krijgt zo twaalf poten (afbeelding

56), een musicerende hand twintig vingers. Het doemgevoel, de

dreiging die kan uitgaan van de techniek, werd door stromingen

als het futurisme niet gevoeld. Er ontstond integendeel een ado-

ratie voor techniek en snelheid. De fotografie van het ‘neue Se-

hen’ (ALBERT RENGER-PATSCH) en de nieuwe zakelijkheid koos haar

onderwerpen dan ook bij voorkeur uit de wereld van de techniek

(afbeelding 80). De progressieve sovjetfotografen, waaronder

ALEXANDER RODCHENKO (afbeelding 91 en 92), gebruikten daarbij

extreme beeldhoeken en wisselende standpunten geïnspireerd

door dynamische filmbeelden, draaiende wielen en stampende

drijfstangen, van SERGEI EISENSTEIN. Het Russisch constructivisme

wilde, met behulp van film en fotografie, een nieuwe mens creëren

voor een nieuwe maatschappij. Ook fotografen uit de Verenigde

Staten, zoals MARGARET BOURKE-WHITE of WALKER EVANS hadden,

net als de avant-gardekunstenaars uit Duitsland en de Sovjet-Unie

een groot vertrouwen in technologische vooruitgang. De essen-

tie van de fotografische esthetiek lag voor hen besloten in haar

koele objectiviteit.

Großstadtthema

Door zowel het expressionisme, het futurisme als het surrealisme

wordt het Großstadtthema (wolkenkrabbers, verkeer en mensen-

massa’s), ontdekt (afbeelding 16). De schilderijen van OTTO DIX,

TAMARA DE LEMPICKA, UMBERTO BOCCIONI, de foto’s van BRASSAÏ en

HENRI CARTIER-BRESSON of de boeken van ALFRED DÖBLIN (Berlin

Alexanderplatz) of VICKY BAUM (Menschen im Hotel) hebben, alle-

maal vanuit verschillende stijlrichtingen en invalshoeken, de Groß-
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ERNST LUDWIG KIRCHNER 

Straatscène, 1913
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