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Voorwoord

Eén keer in de veertien dagen, op maandag, vergadert de staf van de ‘capaciteits-
groep Theaterwetenschap’, zoals de naam van de opleiding momenteel officieel luidt. 
Toen, tijdens zo’n stafvergadering, voor het eerst ter sprake kwam dat we in 2014 ons 
gouden jubileum zouden vieren, buitelden de suggesties al snel over elkaar heen. 
We zouden zus, we konden zo, we moesten dat. Waar we het al snel over eens wa-
ren was dat de festiviteiten in ieder geval luister zouden moeten worden bijgezet 
met een publicatie. Want, zo stelde men, dit was een uitgelezen gelegenheid om de 
balans op te maken en te beschrijven hoe deze opleiding tot stand was gekomen, 
hoe zij zich in het internationale en nationale veld positioneerde, welke ontwikke-
lingen zij had doorgemaakt en door welke accenten in onderwijs en onderzoek zij 
zich onderscheiden had van andere theaterwetenschappelijke opleidingen. Zo zou 
ook duidelijk worden wat vandaag de dag karakteristiek, om niet te zeggen uniek was 
voor ‘Amsterdam’. Maar, zo vond men ook, we moeten zeker niet alleen terugkijken. 
Laten we, vertrekkend vanuit de recente verschuivingen in het politieke, culturele 
en wetenschappelijke veld, vooral ook nadenken over de consequenties van deze 
veranderingen voor de theaterwetenschap en het onderwijs en het onderzoek in de 
eenentwintigste eeuw. Het één kon natuurlijk heel goed met het ander, dus we waren 
er snel uit. Het resultaat is deze bundel waar negen medewerkers, drie alumni en één 
student aan hebben meegewerkt.

In de eerste twee artikelen wordt nadrukkelijk teruggekeken. Viktoria Tkaczyk en 
Sylvia Alting van Geusau gaan kort in op de geschiedenis van theaterwetenschap als 
academische discipline. Vervolgens laten ze zien hoe de benoeming van de eerste 
hoogleraar, Benjamin Hunningher, tot stand kwam en hoe ‘zijn’ Instituut voor Dra-
matische Kunst, zoals de naam toen luidde, zich positioneerde tussen aan de ene 
kant de Europese en aan de andere kant de Angelsaksische traditie.
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In het tweede artikel doen Peter Eversmann en Rob van der Zalm een eerste 
poging om de Institutionele geschiedenis op te tekenen, vanaf 1964 tot nu. In het 
eerste gedeelte, dat chronologisch van opzet is, besteden zij aandacht aan de schar-
niermomenten in de geschiedenis van het Instituut, aan de onstuimige groei, tot 
aan de jaren negentig, en aan de continue veranderingen in het onderwijspro-
gramma. Het tweede en het derde deel zijn thematisch van opzet. Daarin komen 
achtereenvolgens de internationale inbedding van het instituut aan de orde, en de 
verschillende zwaartepunten in het onderzoek die zich uit de afgelopen vijftig jaar 
laten destilleren. 

De derde bijdrage is van onze huidige hoogleraar, Kati Röttger die sinds 2007 
de leerstoel bekleedt. Zij blikt vooruit en probeert, uitgaande van een kritische be-
schouwing van het huidige klimaat en de recente ontwikkelingen in de cultuur- en 
wetenschapspolitiek, te formuleren wat de taak van de theaterwetenschap in de 
eenentwintigste eeuw zou moeten zijn. Als de drie voor haar belangrijkste aan-
dachtsgebieden noemt zij Theater als performance van verleden en toekomst, Inter-
nationale dramaturgie en Theater als kunst der filosofie.

Sruti Bala is van 2008 tot 2013 als coördinator nauw betrokken geweest bij het 
Erasmus Mundus MA programma in International Performance Research (MAIPR). 
Dat masterprogramma, en de ervaringen die ze opdeed met het werken met groepen 
internationale studenten die zeer divers van samenstelling waren, zijn haar vertrek-
punt. Bala gaat in op twee aspecten van de internationalisering van onderwijs en on-
derzoek: het gebruik van het Engels als voertaal, en de verbreding van het curriculum 
van theaterwetenschap naar performance studies. Ook haar bijdrage mondt uit in een 
toekomstperspectief: het creëren van een omgeving waarin men leert openstaan voor 
andere (theater)culturen en er bereidheid is tot verandering van het eigen perspectief.

Het was voor Hunningher vanaf het begin af aan een uitgemaakte zaak dat zijn In-
stituut over een eigen theaterzaal zou moeten beschikken. Zonder slag of stoot ging 
het niet, maar die zaal kwam er en het is evident dat het Universiteitstheater altijd 
een centrale rol heeft gespeeld binnen de opleiding. Dat blijkt nadrukkelijk uit de 
volgende drie bijdragen, om te beginnen die van Fanne Boland. Zij gaat in op de du-
ale masteropleiding Dramaturgie, waarin ze als coördinator en docent functioneert. 
Sinds 2002 wordt jaarlijks een select groepje studenten toegelaten tot die master. Zij 
worden daadwerkelijk opgeleid om ergens in het theaterveld de functie van drama-
turg te gaan vervullen. Boland koppelt een en ander aan een gedetailleerd onderzoek 
naar de betekenis die de term dramaturgie sinds 1924 in Amsterdam gehad heeft.

In de bijdrage van Cock Dieleman en Henk Danner is het perspectief breder. Daar-
in gaat het om de rol die het Universiteitstheater vanaf 1968 binnen de hele opleiding 
gespeeld heeft. Uitgangspunt zijn de vier verschillende functies die vanaf het begin 
af aan te onderscheiden zijn: een wetenschappelijke, een didactische, een culturele 
en een dienstverlenende. De meeste ruimte is gereserveerd voor de didactische func-
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tie, waarbij het praktijkonderwijs gezien wordt als een vorm van toegepaste theater-
wetenschap.

Oud-student en theaterjournalist Robbert van Heuven begint zijn bijdrage met de 
vaststelling dat de opleiding Theaterwetenschap heet, maar dat de studie onder zijn 
alumni geen enorme aantallen wetenschappers kent. De meeste komen terecht in 
de theaterpraktijk. Deze paradox bracht hem tot de vraag welke invloed de opleiding 
Theaterwetenschap in zijn vijftigjarig bestaan via die alumni eigenlijk op het thea-
terveld heeft gehad. Om die vraag te beantwoorden zocht hij vijf oud-studenten op, 
om terug te kijken op hun studietijd in de Nieuwe Doelenstraat en te reflecteren over 
de vraag wat de opleiding hun nu eigenlijk had opgeleverd. Ook voor hen blijkt het 
Universiteitstheater cruciaal te zijn geweest.

Tot aan 2008 heeft ook de bibliotheek een centrale functie in het gebouw vervuld. 
Onder het motto ‘Van hoogleraarsboekenkast tot wetenschappelijke informatievoor-
ziening’ schetst Willem Rodenhuis, die als vakreferent al ruim twintig jaar verantwoor-
ding draagt voor de theaterwetenschapscollectie van de universiteit, hoe de door de 
vrouw van Hunningher beheerde boekenplanken langzaam transformeerden naar een 
professioneel gerunde en rijk gesorteerde bibliotheek. Tot verdriet van alle stafleden 
verhuisden de tienduizenden boeken in 2008 naar de centrale vestiging aan het Singel. 
Ondanks de steeds verder voortschrijdende digitalisering is Rodenhuis optimistisch 
over de toekomst van het fenomeen bibliotheek, al is het maar in de hoedanigheid van 
goed geoutilleerde ontmoetingsplek voor onderzoekers, studenten en medewerkers.

We hebben deze bundel niet voor niets de titel Theaterwetenschap aan de Amstel 
gegeven. Sinds 1968 is de opleiding Theaterwetenschap onlosmakelijk verbonden 
met twee panden die tussen de Nieuwe Doelenstraat en de Amstel gelegen zijn. Het 
leek ons goed om ook enige aandacht aan die panden te besteden. Dat gebeurt in ze-
ven kadertekstjes, waarin steeds een bijzondere ruimte aan de orde komt; bijzonder 
om wisselende redenen. Voor de meeste van deze tekstjes is Sylvia Alting van Geusau 
verantwoordelijk. Zij is momenteel als tijdelijk medewerkster verbonden aan het In-
stituut en is oud-studente. Dat laatste geldt ook voor Nathalie Wevers die de tekst 
schreef over het theater. Tjeerd Posthuma, student in de duale Master Dramaturgie, 
tekende eveneens voor een bijdrage.

De redactie dankt alle collega’s en (oud-)studenten die, in wat voor vorm dan ook, 
een bijdrage hebben geleverd aan de totstandkoming van deze bundel. Bijzondere 
dank gaat uit naar de volgende fondsen die publicatie mogelijk maakten: 
–	 Amsterdams Universiteitsfonds, Universiteit van Amsterdam.
–	 Commissie Geschiedschrijving UvA, Universiteit van Amsterdam.
–	 Departement Kunst-, Religie- en Cultuurwetenschappen, Faculteit der Gees

teswetenschappen, Universiteit van Amsterdam.
–	 Leerstoelgroep Theaterwetenschap, Faculteit der Geesteswetenschappen, 

Universiteit van Amsterdam.
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Rest nog dit: ons inziens leveren de artikelen die hier bijeen zijn gebracht een dui-
delijk beeld op van waar het Instituut voor Theaterwetenschap voor staat en, in de 
toekomst, voor zou willen staan. Wij wensen de jubilaris nog een lang en vruchtbaar 
leven toe, en hopen dat de komende vijftig jaar even levendig zullen zijn als de afge-
lopen vijftig jaar. Dat ligt in de handen van de huidige én de toekomstige stafleden 
en studenten. Om hier dan toch maar met een citaat van Shakespeare te eindigen, 
afkomstig uit The Tempest: ‘[W]hat’s past is prologue; what to come in yours and my 
discharge.’

De redactie
Sylvia Alting van Geusau, Peter Eversmann, Rob van der Zalm


