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WO O rd VO O raf Zou het niet mooi zijn als CODART, als wereldwijd netwerk van

conservatoren Nederlandse en Vlaamse kunst, een canon - een

selectie van meesterwerken - kon samenstellen? Het was een vraag
Maartje Beekman tijdens een diner na afsluiting van een CODART focus-studiedag
Directeur CODART in Mechelen in 2018. De vraag bleek een mooi gespreksonderwerp

voor aan tafel en de aanwezigen werden naarmate de avond vorderde

steeds enthousiaster over hetidee. De eer voor het ontsteken van

dit vaur gaat naar Luc Devoldere, destijds hoofdredacteur van

Ons Erfdeel. De vlam brandt nog steeds, en met dit boek hopen we

deze door te geven aan vele lezers.

Nietalleen in dit opzicht voelt het CODART Canon-project,
datwein 2019 startten, als een Olympiade. Een intensieve voor-
bereiding, een korte sprint, de uitslag die live te volgen was, pers-
aandacht, commentaar vanaf de zijlijn - het is allemaal voorbij-
gekomen. Luc vertelde ons hoe hij meewerkte aan een literaire
canon van Nederlandstalige literatuur vanuit Vlaams perspectief.
Een uitgangspunt daarbij was dat de canon bestaat uit discussie
éver de canon. Deze wil geen absolute waarheid verkondigen,
niets opleggen, maar liever aanzetten tot nadenken over wat van
waarde is, wat van belang is, en waarom. Die discussie is ook in het
geval van de CODART Canon volop gevoerd, door de leden van de
programmacommissie die de eerste selectie samenstelden, door
deleden van cODART die hun selectie hebben doorgegeven, en
door het publiek dat kon stemmen en zo de uitkomst kon sturen.

DecoDART Canon is een weloverwogen selectie geworden,
een lijst van honderd Nederlandse en Vlaamse meesterwerken uit
verschillende disciplines uit de periode 1350-1750. Hoewel schilder-
kunst de boventoon voert, hebben we bewust een gewogen verde-
ling gemaakt zodat ook beeldhouwkunst, prent- en tekenkunst
en toegepaste kunst vertegenwoordigd zijn. Alle informatie over
het proces en de criteria kunt u nalezen op de website over de canon:
canon.codart.nl.

De cCODART Canon is, zoals elke canon, een momentopname.
Deze zegtiets over de tijd waarin we leven. Als we de lijst een jaar
later hadden samengesteld, was deze ongetwijfeld anders geweest,
en wie weet hoe we over vijftig jaar naar deze lijst kijken. Het staat
inieder geval vast datieder van ons op een andere manier naar
kunstwerken kijkt, los van de feiten die we erover kunnen leren.
Een uitzonderlijk kunstwerk kan je raken, het kan je omverblazen,
nieuwsgierig maken, inspireren. Het kan je doen verlangen naar
een plek waar je nog nooit bent geweest, zoals de oud-voorzitter
van onze Friends of CODART Foundation schrijft in haar bijdrage
over Hobbema’s Laantje van Middelharnis.

Ik dank onze vrienden en de Nederlandse Ambassade in Brussel,
zonder wie dit boek er niet was geweest, en ik dank alle leden van
CODARTdie hebben willen bijdragen aan het boek dat voor u ligt:

RACHEL RUYSCH honderd conservatoren uit 78 musea uit twintig landen. Dank voor
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hetdelen van jullie kennis en passie voor het vak. Ik hoop datu, de
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ledereen maakt wel eens een lijst of lijstje, al is het maar om je eraan
te herinneren welke boodschappen je nog moet doen of wie je nog
moet bellen of mailen. Sommigen gebruiken het voor veel meer
dan dat: voor het ordenen van hun werk, hun leven of de wereld

om hen heen. De beroemde schrijver Umberto Eco (1932-2016),

die in 2009 zijn boek De betovering van lijsten aan dit onderwerp
wijdde, beschouwde het opstellen van een lijst zelfs als het begin
van cultuur. Hij benadrukte dat juist bij kunstgeschiedenis de

lijst een essentieel middel is om te rangschikken, om vat te krijgen
op een schier oneindig aantal mogelijkheden.

Hetboek dat nu voor u ligt is zo’'n lijst, een lijst met honderd
meesterwerken die tussen grofweg 1350 en 1750 in de Lage Landen
ontstonden of elders werden gemaakt door kunstenaars die uit het
huidige Nederland en Belgié afkomstig waren. Het gaat om cruciale
werken voor deze periode. Er is brutaliteit - sommigen zouden
zeggen overmoed - nodig om een dergelijke verzameling tot een
canon te verklaren. Een canon is immers een lijst met pretentie en
claimt een bepaalde autoriteit. Als echter één groep mensen in staat
zou moeten zijn om een dergelijke selectie te maken, zijn het wel
de conservatoren die overal ter wereld in hun museum de oude
Nederlandse en Vlaamse kunst beheren. Al sinds 1998 verenigt deze
groep zichin CODART. Het lag dus voor de hand dat deze organisa-
tie het project op zich nam.

Alsalleleden een lijst hadden gemaakt, zouden er evenzoveel
lijsten zijn geweest, met veel overlap, maar ook met talloze verschil-
len. De uiteindelijke keuze is dan ook een compromis, de uitkomst
van talloze lijsten, bijeenkomsten en vergaderingen met soms zeer
verhitte woordenwisselingen tussen de leden van de programma-
commissie van CODART. Ook tijdens een openbaar toegankelijk
symposium in het Rijksmuseum, op 18 november 2019, kwam
een pittige discussie op gang. Na de laatste ronde waarbij ook het
publiek kon meestemmen, hebben uiteindelijk de leden van
CODART gekozen.

Vanaf het begin stond vastdat het een canon van kunstwerken

en niet van kunstenaars zou zijn. Uit de aard van hun beroep zijn
conservatoren sterk objectgericht. Uiteraard is de maker belangrijk,
maar het gaat hun in de eerste plaats om het fysieke werk. Boven-
dien biedt deze keuze de mogelijkheid om anonieme werken op te
nemen, zoals een met apen versierde beker uit ca. 1425-1450 (p. 26)
of de invloedrijke serie prenten met landschappen, waarvan de
onbekende ontwerper de noodnaam - een typisch kunsthistorisch
verschijnsel - Meester van de Kleine Landschappen heeft gekregen
(p- 88). Maar ook om juist dat ene superieure stuk van een kunste-
naar te kunnen toevoegen, wiens overige ceuvre de middelmaat niet
ontstijgt, zoals het adembenemende stilleven in het Mauritshuis
van Pieter van Anraedt (p. 188).

Indeeerste plannen zou de canon een lijst van louter schilderijen
worden. Bij nader inzien leek het ons interessanter en verrassender
om ook de andere kunstvormen die tot het werkgebied van de con-
servatoren van CODART behoren - beelden, tekeningen, prenten en
kunstnijverheid - op te nemen. De schilderkunst heeft met zestig



10 vandehonderd nummers nog wel steeds een overwicht. Dat leck

ons gerechtvaardigd omdat de schilderkunst vrijwel altijd, en
zeker de laatste eeuwen, de meeste aandacht en daarmee de meeste
invloed heeft gehad.

Maar wat maakt een kunstwerk cruciaal, wat zijn de redenen om
hetin dezelijst van honderd op te nemen? Hoewel deze CODART
Canon naar ons weten de eerste in zijn soort is, bestaat er een lange
traditie in het rangschikken van kunst uitde Lage Landen, die
onder andere tot uitdrukking komt in tal van overzichtswerken over
deNederlandse en Vlaamse kunst. Het ordenen begint eigenlijk
meestal al op het moment dat het werk in de wereld komt. Bij de
keuze van de honderd kunstwerken is het belangrijk zich bewust
te zijn van deze voorgeschiedenis. Wat wij nu belangrijk of mooi
vinden is bepaald door tradities, die zich in de afgelopen eeuwen
vormden. Een grootaantal in de Lage Landen vervaardigde kunst-
werken vond de afgelopen eeuwen een nieuwe eigenaar buiten de
landsgrenzen, waarmee de waardering van deze objecten aanzien-
lijk werd vergroot. Eind achttiende eeuw konden verzamelaars
werkelijk hun slag slaan, want toen kwamen de mooiste verzame-
lingen van Oude Meesters op de kunstmarkt terecht, als gevolg
van onzekere tijden in Europa (na het uitbreken van de Franse
revolutie in 1789 en de napoleontische oorlogen vanaf 1792). Het
Musée Napoléon, ondergebrachtin het Louvre, was enkele jaren
een soort van gedroomd museum, waarin een enorm aantal top-
stukken van oude kunst was samengebracht, afkomstig uit ver-
schillende Europese landen. Dit museum bepaalde als het ware
lange tijd de canon, mede door de uitgave van de Galerie du Musée
Napoléon (tien delen, 1804-1815). In deze geillustreerde catalogi
staan ook topstukken van Hollandse en VIaamse meesters, waar-
onder Potters Stier (p. 162). Vanwege het alledaagse onderwerp op
groot formaaten de vergaande detaillering kreeg het schilderij
enorme faam toen het gedurende twintigjaar in het Louvre werd
getoond, nadatde Fransen het vanuit Den Haag als roofkunst
hadden meegenomen naar Parijs. Destijds was het een van de
beroemdste Hollandse schilderijen in Frankrijk. Die status is
sinds de negentiende ecuw misschien wat afgenomen, maar het
betreffende schilderij is wél opgenomen in de CODART Canon.

De gangbare smaak werd in de negentiende eeuw niet alleen
bepaald door musea en privéverzamelaars, maar ook door kunst-
handelaren. Bijzonder is dat een van deze handelaren, de Engelsman
John Smith (1781-1855), uitgebreid publiceerde over schilderijen
van Hollandse en Vlaamse kunstenaars. Zijn omvangrijke Catalogue
Raisonné of the Works of the Most Eminent Dutch, Flemish and French
Painters (negen delen, 1829-1842) vormde lange tijd een bijbel voor
kunstverzamelaars. Deze zou de canon voor Hollandse en Vlaamse
schilderkunst lange tijd bepalen. Smith catalogiseerde het werk van
vele Hollandse schilders, beginnend met Gerard Dou, die toen zeer
geliefd was. Bij de vertegenwoordigers van de Vlaamse schilderkunst
beperkte hij zich tot Coques, Van Dyck, Rubens en Teniers. In vele
verzamelingen die in die tijd in Europa werden bijeengebracht, ook
die van musea, zie je de invloed van de ceuvrecatalogi van Smith.
Schilders als Johannes Vermeer of Frans Hals, die wij beschouwen

ALBERT ECKHOUT
(Groningen ca. 1610 - 1666 Groningen)
» Dans van de Tapuyas ca. 1640-1650
Olieverfop doek | 172 x 295 cm
Nationalmuseet, Kopenhagen

als grote kunstenaars, ontbreken bij Smith. Zij moesten nog worden
‘herontdekt’ door de Franse kunsthistoricus en criticus Théophile
Thoré (1807-1869), die Smith’ catalogi veelvuldig had geraadpleegd.
De visie van de Fransman op de kunst van de Lage Landen klinkt nog
steeds sterk door in onze huidige opvattingen. Thoré’s smaak komt
naar voren in zijn publicaties, maar ook in zijn privéverzameling.
Daarin waren schilderijen van Vermeer opgenomen (diens werk

was toen nog verkrijgbaar), en ook Fabritius’ Puttertje, een schilderij
dat tegenwoordig ongekend geliefd is (p. 178).

Hetis duidelijk: reputaties komen en gaan, ook die van Hol-
landse en Vlaamse kunstenaars. Hun roem werd en wordt bepaald
binnen de grenzen van Nederland en Belgi€, maar evenzogoed
daarbuiten. Het waren Engelse liefhebbers die in de achttiende
eeuw speciale belangstelling kregen voor monumentale Hollandse
landschappen, in het bijzonder voor die van Aelbert Cuyp (p. 184).
De faam van Vermeer begon pas te groeien, nadat vanaf 1850 Franse
bewonderaars als Thoré en later Marcel Proust (1871-1922) hem
onder de aandacht hadden gebracht. Amerikaanse verzamelaars
aan het begin van de twintigste eeuw zorgden ervoor dat de Delftse
schilder definitief op de ‘schildersparnassus’ kwam te zitten. Elke
tijd heeft zijn eigen favorieten en voorkeuren. Wie en welke dat zijn,
isna te gaan, maar vastomlijnd is dat nooit. Bepaalde tendensen
zijn te onderscheiden, maar op het moment dat je ze wilt vastleggen,
blijken ze weerbarstige materie. ledere keuze heeft niet alleen te
maken met de gekozen uitgangspunten, maar ook met persoonlijke
voorliefdes, met de waarde die aan bestaande tradities of historische
opvattingen of juist aan nieuwe ontwikkelingen wordt gehecht.



De coDART Canon is samengesteld door museumconservatoren.

Hun keuzes kunnen niet los gezien worden van de ideeén van
andere kunsthistorici en tentoonstellingsmakers, maar ook van
journalisten, schrijvers, handelaren, kunstenaars en museum-
bezoekers. Het gaat om een wisselwerking, die van talloze factoren
afhankelijk is en zich iedere keer weer langs andere paden ontwik-
kelt. Recente tentoonstellingen, publicaties en spraakmakende
restauraties hebben ervoor gezorgd dat de schilderijen van vijf-
tiende-eeuwse kunstenaars als Jan van Eyck, Rogier van der Weyden
en Hans Memling weer op het netvlies van vele kunstliethebbers
staan. Maar het onderzoek en de tentoonstellingen in de afgelopen
decennia van onderbelichte groepen kunstenaars in de Hollandse
schilderkunst hebben zeker niet altijd tot een grotere waardering
bij een algemeen publiek geleid. Pieter Lastman, de belangrijkste
leermeester van Rembrandt, is nog altijd geen beroemdheid,
ondanks de aandacht voor de zogenaamde ‘Pre-Rembrandtisten’.
Hetzelfde geldt voor Caesar van Everdingen, de voorman van het
Hollands classicisme (p. 168), terwijl toch een groep specialisten
grote waardering voor hem heeft. Het onderzoek naar en de expo-
sities van de fijnschilders heeft Gerard Dou niet de enorme faam
teruggegeven die hij van de zeventiende tot ver in de negentiende
eeuw genoot. Adriaen Coorte is daarentegen door ontelbare bewon-
deraars in de armen gesloten. In het algemeen lijkt het erop datde
virtuositeit van de kunstenaar vandaag de dag minder van belang
wordt geacht; een zekere eenvoud lijkt op prijs te worden gesteld.
Dus is er wel veel belangstelling voor de eenvoudige composities
van Coorte (p. 210), maar niet voor de bonte stillevens van de in
vakmanschap en overdaad excellerende Jan Davidsz. de Heem.

Zoals in het Woord voorafal is gezegd, is elke canon een moment-
opname, en datis de kracht ervan. Hij kan daardoor als een ijkpunt
fungeren voor wat op een bepaald moment belangrijk wordt geacht.
Als tien jaar geleden een dergelijke lijst zou zijn opgesteld, zou

deze er anders hebben uitgezien. Zo lijkt het niet waarschijnlijk

dat toen alle vrouwelijke kunstenaars zouden zijn opgenomen die
nu wel zijn geselecteerd. Hoe de lijst er over tien jaar zal uitzien,

is moeilijk vast te stellen. Zal Rembrandts Nachtwacht (p. 156) nog
van de partij zijn? De commissie die de eerste opzet van de huidige
canon opstelde, had het schilderij niet gekozen in de overtuiging
dat Rembrandts Joodse bruidje (p. 8) op dit moment meer wordt
gewaardeerd. Maar in de tweede ronde, toen de leden van CODART
hun reacties mochten geven, werd deze beslissing direct ongedaan
gemaakt. De commissie had ook Albert Eckhouts Dans van de
Tapuyas (Nationalmuseet, Kopenhagen) geselecteerd. Het schilderij,
een bijzonder en zeldzaam werk waaruit het koloniale verleden

van de Hollandse republick in Brazili€¢ naar voren komt, overleefde
de tweede ronde echter niet.

Omdat het maar om honderd kunstwerken gaat, heeft veel, heel
veel, de uiteindelijke selectie niet gehaald. Er is geprobeerd ook
kunstwerken te kiezen uit kleinere instellingen, maar het meren-
deel komt uitde grote en beroemde musea. Dat is onontkoombaar.
Deze canon gaat niet om onbekende meesterwerken, maar juist om
werken die doordat ze steeds weer worden genoemd, een vaak iconi-
sche status hebben bereikt. Wij hopen dat velen de lijst en de teksten
met plezier zullen bestuderen en geinspireerd zullen raken om de
werken in het echt te gaan bekijken. Maar ongetwijfeld zullen er ook
mensen zijn die teleurgesteld zijn, zo niet verontwaardigd, omdat
bepaalde werken niet voorkomen. Anderen zullen het hele idee van
deze canon verwerpen in de overtuiging dat kunst iets is dat we juist
niet moeten classificeren en al helemaal niet binnen landsgrenzen.
Omdatdeleden van CODART deze canon hebben samengesteld,

lag de beslissing om zich tot de Lage Landen te beperken voor de
hand. Het komt zeker niet voort uit nationalisme - de meeste leden
hebben immers geen Belgische of Nederlandse achtergrond. Het
komt voort uit de bewondering van en verwondering over de uit-
zonderlijke kunstproductie in deze gebieden. In musea is meestal
slechts een selectie van hun collectie te zien; een aanzienlijk deel

ligt opgeslagen in depots. In de zalen zelf krijgen bepaalde kunst-
werken een ereplaats terwijl andere met een donker hoekje genoe-
gen moeten nemen. Zelfs in de dikste overzichtswerken van de
Nederlandse en Belgische kunst worden noodgedwongen talloze
kunstenaars en prachtige kunstwerken weggelaten. We ontkomen
nietaan ordening en selectie.

Deze canon hoopt een beeld te geven van wat op dit moment belang-
rijk wordt geachtin de kunst van de Lage Landen vé6r 1750. Door het
beperkte aantal werken is het een scherpe keuze. Misschien te strikt
in uw ogen, maar dan staat niets u in de weg zelf aan de slag te gaan:
maak uw eigen lijst!
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16 ELIAS SCERPSWERT
(Utrecht 1320/1330 - 1387 Utrecht)
> Borstbeeld van de Heilige Frederik 1362
Deels verguld zilver | 45,2 x 24,2 x 17,5 cm
Rijksmuseum, Amsterdam
(aankoop met steun van de Vereniging Rembrandt en het
Koninklijk Oudheidkundig Genootschap)

In 1578 slaatin Utrecht het noodlot toe. Door de voortdurende strijd
tussen de Spanjaarden en opstandelingen zit de Republiek in een
diepe financiéle crisis. De Utrechtse kerken worden door de Staten-
Generaal in Brussel gesommeerd om al hun gouden en zilveren
voorwerpen af te staan ten behoeve van de leeggelopen staatskas.
In slechts drie maanden tijd verdwijnt al het middeleeuwse edel-
smeedwerk in de smeltovens van de plaatselijke munten is het
einde van de Utrechtse dom- en kerkschatten een feit. De wonder-
schone houder voor het schedelrelick van de Heilige Frederik ont-
springt de dans. Hoe kan dat? En wat maakt deze zo bijzonder?

Dankzij een unieke inscriptie op de bodemplaat weten we veel
over de totstandkoming van de buste. In 1362 gaf het kapittel van
de Oud-Munster- of Sint-Salvatorkerk opdracht aan de plaatselijke
goudsmid Elias Scerpswert om deze reliekhouder te vervaardigen,
nadat kort ervoor de tombe van bisschop Frederik (ca. 780-838) was
geopend. Scerpswert gold indertijd als een van de meest vooraan-
staande goud- en zilversmeden van de stad. De verfijning en expres-
sie van de buste zijn excellent. De stilistische invloed van de voor-
name West-Europese kunstcentra, zoals Keulen en Parijs, is onmis-
kenbaar. De reliekhouder is het best gedocumenteerde, Utrechtse,
middeleeuwse kunstwerk dat aan ons is overgeleverd, waardoor
we hetin de eeuwen na de vervaardiging goed kunnen volgen.

Aan het einde van de zestiende eeuw - na de reformatie en

Beeldenstorm - wordt de Sint-Salvatorkerk bedreigd met afbraak.

In 1578, kort voor de confiscatie van kerkelijke kostbaarheden,
besluit het kapittel het noodlot te omarmen. Het zet alle schatten

in negen kisten klaar. Het borstbeeld ontbreekt echter. Het kapittel
sluist namelijk kort ervoor de pronkstukken in het geheim weg naar
vertrouwelingen in het Duitse Emmerik. Vele katholiek gebleven
reliekredders bekommeren zich in de daaropvolgende eeuwen

over de buste. In de negentiende eeuw koopt het Rijksmuseum
hetborstbeeld en de rest is geschiedenis.

In 2019 maakte ik de tentoonstelling De Miinster Domschat, waar-
in veel aandacht was voor het verhaal van de verloren schatten van
de Utrechtse kerken. Ik heb zo vaak het grote verlies dat de Dom-
stad leed betreurd. Utrecht, als bisschopszetel, kende in de middel-
eeuwen een bloeiend kunstenaarsklimaat. Daarvan getuigen de
vele Utrechtse topstukken in musea wereldwijd. Topstukken van
hout, steen, perkament en zijde, maar door de omsmelting zeer
zelden van zilver of van goud. Gelukkig is daar altijd nog Frederik,
waardoor we toch oog in oog kunnen staan met een schitterend
staaltje Utrechts meesterschap en een glimp kunnen opvangen
van wat glans gaf aan de geloofsbeleving van onze voorvaderen.

Annabel Dijkema Hoofd museale zaken
Slot Loevestein, Poederoijen
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JACQUES DE BAERZE
(actiefvor 1384 -na1399)
MELCHIOR BROEDERLAM
(Ieper ca. 1355 - ca. 1411 leper)
» Kruisigingsretabel 1391-1399
Beschilderd en verguld hout, olieverf op paneel | 167 x 502 cm
Musée des Beaux-Arts, Dijon

Hertog Filips de Stoute (1342-1404) stichtte het kartuizerklooster
Chartreuse de Champmol nabij Dijon in het laatste kwart van de
veertiende eeuw en gaf vooraanstaande kunstenaars opdrachten
om het te verfraaien. In 1390 ziet hij in de Bijloke in Gent twee in
hout gesneden altaarstukken van Jacques de Baerze, waarna hij
besluit twee retabels - een met martelaren en heiligen, en een met
de kruisiging - bij dezelfde meester te bestellen voor Champmol.
Deze opdrachtis bijzonder goed gedocumenteerd. Zo is bekend dat
DeBaerze de twee retabels in 1391 vanuit Dendermonde levert aan
Dijon, waarna ze in 1393 naar leper worden gebracht om ze te laten
polychromeren door Melchior Broederlam. In 1399 worden de
altaarstukken geplaatstin het kapittelhuis en de kloosterkerk.

Ruim 600 jaar later is alleen het kruisigingsdrieluik volledig
bewaard gebleven. De door Broederlam geschilderde luiken vormen
een iconografische eenheid met het beeldhouwwerk van De Baerze.
Kunstuitdelate veertiende eeuw is schaars en beeldhouwkunst
met originele polychromie is zeer zeldzaam. Het is dan ook uitzon-
derlijk datdit retabel in goede staat aan ons is overgeleverd.

Tevens is het een van de weinige getuigenissen van de adem-
benemende kwaliteit van laat veertiende-eeuwse kunst. Ragfijn
gesneden nissen met rozetvensters, pinakeltjes en rondzwevende
engeltjes bekronen de figuren die van links naar rechts drie verhalen
verbeelden: de Aanbidding door de koningen, de Kruisiging en de
Graflegging. Zware gewaden met ronde plooival geven de figuren
volume en maken hen los van de architectuur. Maar het zijn vooral
de bewegingen en emoties van de figuren die het werk zo krachtig
maken. Aandoenlijk zijn het handje van de kleine Jezus op de
wang van de geknielde koning, en de ondersteuning en troost die
Johannes en Maria Magdalena bieden aan de Maagd tijdens de graf-
legging.

Deze interesse in het menselijke aspect is ook terug te vinden op
de geschilderde luiken van Melchior Broederlam die de Annunciatie,
Visitatie, Presentatie in de Tempel en de Vlucht naar Egypte weerge-
ven. Jozef die stilhoudt om zijn waterfles leeg te gieten in zijn mond
en Maria die haar kindje teder onder haar mantel beschermt. Dit
gaat gepaard met een realistische schilderstijl, suggestie van diepte
ensubtiele lichtinval. De schilder plaatst de figuren in innovatieve
ruimtes die - hoewel niet correct perspectivisch geschilderd - toch
een sterke dieptewerking suggereren. Ook het landschap dat zich
opwerpt als een moeilijk te beklimmen berg, kenmerkt zich door
de nauwgezette en realistische weergave van natuurlijke details.
Hetschilderwerk is een lust voor het oog en werptin vele opzichten
een blik vooruit naar de kunst van de Vlaamse primitieven.

Anne van Oosterwijk Hoofd collecties
Musea Brugge, Brugge
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ANONIEM
Gelre (Zutphen)
» Kaarsenkroon ca. 1395
IJzer, oorspronkelijk waarschijnlijk (gedeeltelijk) verguld
en beschilderd | 270 cm, 264 cm
Sint-Walburgiskerk, Zutphen

In de Zutphense Sint-Walburgiskerk hangt op enkele meters
hoogte een monumentale kaarsenkroon uit omstreeks 1395. Boven
het hoofd van de kerkgangers ontvouwt zich een intrigerend
schouwspel van zwarte schaduwfiguren waaronder eenhoorns,
herten, jagers, reidansers en liefdesparen. Dit beeldverhaal bevindt
zich op de onderste etage van de tiaravormige kroonluchter en is
een aaneenschakeling van uit ijzer gesmede hoofse scenes. Daar-
onder een fries met de namen van de twaalf apostelen, Christus

en Maria. Het geheel geeft ons een blik op de veertiende-eeuwse
adellijke voorstellingswereld, zowel de profane als de religieuze.

De kaarsenkroon hangt, een kort uitstapje naar een tentoonstel-
ling in 2018 daargelaten, al ruim zes eeuwen onafgebroken in situ.
Datdit fameuze smeedwerk zich nog altijd in de Sint-Walburgis-
kerk bevindt en de zestiende-eecuwse religieuze onlusten heeft over-
leefd, is voor Nederlandse begrippen bijzonder. Bovendien is het
een van de slechts zes zogenoemde Jeruzalemluchters die in Europa
bewaard zijn gebleven. Deze luchters worden gekenmerkt door
hun dodecagonale plattegrond met architecturale elementen en
symboliseren het hemels Jeruzalem. Het neerdalen van deze escha-
tologische stad aan het einde der tijden wordt beschreven in het
Bijbelboek Openbaring (21-22). Andere voorbeelden zijn de beroemde
Barbarossaluchter in de Paltskapel in Aken en die in de Dom van
Hildesheim. Door de hoge tiaravorm en de scénes rondom neemt
de Zutphense kaarsenkroon een unieke plaats in binnen de kleine
groep bewaard gebleven Jeruzalemluchters.

Toch is het vooral het bijzondere decoratieprogramma waardoor
deze luchter tot de canon van de Nederlandse en Vlaamse kunst véor
1750 behoort. Op de twaalf friezen is een keur aan adellijke bezig-
heden te zien, onder andere de hertenjacht met jagers, honden en
hoornblazers. Deze jacht kan ook gezien worden als een verwijzing
naar hetliefdesspel waarbij het hart van een vrouw moet worden
veroverd. Ditzelfde geldt voor de vele eenhoorns die op de friezen
tezien zijn en die eveneens bejaagd worden. Deze mythologische
dieren zouden alleen gevangen kunnen worden door een maagd in
wier schoot de eenhoorn zijn hoofd legt. Vanuit een christelijk oog-
punt kan dit ook verwijzen naar Christus die uit de maagdelijke
schoot van Maria werd geboren. De eenhoorn zou daarmee ver-
wijzen naar de menswording van Christus. Het hoofse karakter
van het beeldverhaal komt ook tot uiting door een minnend liefdes-
paar onder een boom. Mogelijk een verbeelding van de legende
van Tristan en Isolde, een in de middeleeuwen veelgelezen liefdes-
verhaal. Wie de opdrachtgever van deze bijzondere kaarsenkroon
in Zutphen is geweest is helaas niet duidelijk, maar deze zal binnen
het hertogelijk hof in Gelre gezocht moeten worden.

Ingmar Reesing Conservator
Museum Gouda, Gouda
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