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1 Jan Wiegers, Music Hall, 1921-1959, was/olieverf op doek, 100 x 82,5 cm.
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WOORD VOORAF

In 2018 is het honderd jaar geleden dat een groep jonge kunstenaars de Groninger
Kunstkring De Ploeg oprichtte. Ter gelegenheid van dit bijzondere jubileum brengt
het Groninger Museum de grote overzichtstentoonstelling Avant-garde in Groningen.
De Ploeg 1918-1928, waarin de hoogtijjaren van deze belangwekkende kunstenaars-
groep centraal staan.

De geschiedenis van De Ploeg spreekt ook vandaag nog tot de verbeelding. Onder
aanvoering van Jan Wiegers, die gedurende een gezondheidskuur in het Zwitserse
Davos in 1920-1921 bevriend was geraakt met Ernst Ludwig Kirchner, ontstond bin-
nen De Ploeg een bijzondere kleurrijke (schilder)kunst geinspireerd op het Duitse ex-
pressionisme. Ook in de daaropvolgende jaren legden de kunstenaars een avant-gar-
distisch elan aan de dag en stonden ze open voor de verwerking van uiteenlopende
nieuwe invloeden. Inmiddels wordt De Ploeg beschouwd als één van de belangrijkste
kunstenaarsgroepen in de Nederlandse kunstgeschiedenis van de twintigste eeuw.
De kunst van de vooroorlogse Ploeg is sinds jaar en dag dan ook een voornaam
speerpunt binnen het beleid van het Groninger Museum. Mede dankzij samenwer-
king met de in de jaren tachtig opgerichte Stichting De Ploeg heeft dit een buitenge-
woon interessante collectie werken van Ploegleden van het eerste uur opgeleverd.
Daarnaast is er in die afgelopen jaren onderzoek verricht dat heeft geleid tot een
keur aan belangrijke uitgaven. Het boek Avant-garde in Groningen. De Ploeg 1918-1928,
dat de gelijknamige tentoonstelling vergezelt, voert de lezer mee in het turbulente
verenigingsleven van de club en biedt een kaleidoscopisch beeld van De Ploeg voor,
tijdens en na de hoogtijjaren.

Een welgemeend woord van dank is hier dan ook vanzelfsprekend op zijn plaats, al-
lereerst aan de schrijvers en samenstellers van deze uitgave. Net als het geval was
bij de in 2014 verschenen uitgave H.N. Werkman 1882-1945. Leven & werk, is ook dit
boek samengesteld door een enthousiast team Ploegkenners. Schrijvers en redactie
zijn wij bijzonder erkentelijk voor het resultaat, dat tot stand is gekomen door kennis
van zaken, noeste arbeid en onderlinge inspiratie. Uitgeverij WBOOKS en ontwerp-
bureau Bloemvis danken wij voor de plezierige samenwerking.

Op deze plek willen wij ook een ieder hartelijk bedanken die een bijdrage heeft gele-
verd aan deze uitgave: de Stichting De Ploeg, de Stichting Johan Dijkstra, het Regio-
naal Historisch Centrum Groninger Archieven, het Stedelijk Museum Amsterdam en
andere publieke instellingen en particulieren die ons van dienst zijn geweest. Onze
dank gaat tevens uit naar Richard ter Borg, Henny van Harten, Michael Hermse, Cees
en Anna Hofsteenge, Peter Jordens, Wim Koops, Marten de Leeuw, Henk van Os,
John Stoel, Peter Vroege en al diegenen die hun bijzondere bereidwilligheid hebben
getoond bij de totstandkoming van dit boek.

De Ploeg heeft ondertussen in Groningen, maar ook daarbuiten, een vertrouwde
klank gekregen. Kunstenaars als Jan Wiegers, H.N. Werkman, Jan Altink, Johan
Dijkstra, Wobbe Alkema, Alida Pott, George Martens, Jan Jordens en Jan van der
Zee zijn gevestigde namen. Ook het feit dat PostNL De Ploeg in dit jubileumjaar heeft
uitverkoren voor een serie postzegels bevestigt het belang van dit culturele erfgoed.

Museum en Stichting wensen u een inspirerend Ploegjaar toe.

Andreas Blihm
Algemeen directeur Groninger Museum

Deddo Houwen
Voorzitter Stichting 100 jaar De Ploeg
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Jan Wiegers, Groninger landschap
met kanaal, 1923, was/olieverf op
doek, 70 x 56 cm (zie ook afb. 217).
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116 Alida Pott, Affiche Jurievrije ten-
toonstelling De Ploeg’, 1921, gouache
op papier, 105 x 78 cm. Particuliere
collectie.

De Ploeg heeft begin 1921 een repu-
tatie opgebouwd op het gebied van
affiches voor exposities en lezingen,
zo blijkt uit verschillende kranten-
berichten: ‘Het wordt zoo langza-
merhand gewoonte, om aan het eind
van het winterseizoen uit te kijken
naar de in verschillende winkels en
universiteit opgehangen reclame-
platen, aankondigend de jaarlijksche
tentoonstelling van “de Ploeg”."

ONTWIKKELINGEN 1921 > DE JURYVRIJE TENTOONSTELLING

EEN GESTE VAN DURF

Begin 1921 waagt De Ploeg zich aan een experiment waarvoor de aanzet uit
behoudende hoek komt: een ongejureerde tentoonstelling. De selectiepro-
cedure voor exposities is vanaf het begin een teer punt geweest. Volgens
de statuten mag iedere deelnemer een stuk ongejureerd inzenden, maar
dat leidt kennelijk tot ontevredenheid: voor de Pictura-expositie van mei
1920 waren op voorstel van de ambitieuze Jordens alle stukken gejureerd,
om ‘ongewenscht werk te kunnen weren’." Ook dat bleek echter niet ide-
aal; het bestuur noemt het jureren achteraf althans ‘mislukt’.? Na aandrin-
gen van de traditionalist Jan Derksen Staats wordt besloten tot het andere
uiterste: de eerstvolgende tentoonstelling, van 13 tot 28 maart 1921, zal
juist juryvrij zijn, in de verwachting dat het zelfkritisch vermogen van de le-
den groot genoeg is.® De Provinciale Groninger Courant prijst de kunstkring
om deze ‘geste van durf’, maar Jordens bedankt als lid.# Ruikt hij onraad?
Een ophangcommissie, bestaande uit Werkman, Pott en Martens, zorgt

voor de inrichting.s Werkmans verzoek om ook een ‘commissie van advies’
te benoemen wordt terzijde geschoven.® Zo overtuigd zijn de leden van het
succes van de expositie dat er een verloting aan wordt verbonden ter finan-
ciéle ondersteuning van Jan Wiegers.”

Diffuus record

Wiegers, die eind maart terugkeert uit Zwitserland, zendt achttien schilde-
rijen en prenten in, vermoedelijk allemaal in het afgelopen jaar ontstaan.
Hij is een van 23 deelnemers van wie in totaal het recordaantal van ruim
tweehonderd werken de twee Pictura-zalen in het Groninger Museum
tot de nok toe vullen. Voor zover uit de summiere catalogus valt af te lei-
den, hebben schilderijen de overhand; daarnaast zijn er van enkele kun-
stenaars ‘studies’ [mogelijk deels tekeningen) te zien. Grafiek is er van
Dijkstra; Bruins en Reitsma exposeren architectuurfoto’s en Jet Jordens



oogst bewondering met haar batikwerk.® Naast portretten en stillevens
overheersen de landschappen; Martens toont als enige enkele naakten.
De artistieke richtingen zijn al even divers als de beoefende genres en dus
is het beeld van de vereniging zeer diffuus. Niet alle Ploegleden zijn dan
ook gelukkig met het geheel.

Partijdigheid

De ophangcommissie komt haast vanzelfsprekend onder vuur te liggen.
Bruins is er zo geirriteerd over dat bij de opening een en ander ‘niet in orde
was’ dat hij als lid bedankt.? Ernstiger is het verwijt van Derksen Staats
dat Martens, Werkman en Pott hun positie hebben misbruikt door hun
eigen werk op de ‘eereplaatsen’ te hangen; hij beschuldigt ze bovendien
van ‘partijdigheid’ ten opzichte van de ‘modernen’, wier werk volgens hem
beter uitkomt dan dat van de ‘niet modernen’ waartoe hij zichzelf blijkbaar

117 Johan Dijkstra, Affiche “1e Juryvrije
tentoonstelling “De Ploeg”™’, 1921,
houtskool en gouache op papier,

98,5 x 65 cm. Stichting Johan Dijkstra,
Groningen.

rekent.”” Voorzitter Benes weet de gemoederen te sussen, maar Derksen
Staats stapt niettemin op en het volgende jaar keert de jury terug - met
volstrekte volmacht."

Het gekrakeel binnenskamers steekt scherp af tegen de unaniem welwil-
lende toon van de kritieken. Vanwege de veelpluimigheid én de omvang
van de expositie blijven de meeste critici echter in algemeenheden steken,
en met Wiegers weet men al helemaal geen raad.” Alleen De Vries Lam
ziet zijn potentieel: hij prijst hem in de NRC als ‘een jong schilder, die mis-
schien wel tot grootere dingen zal komen.™

Werd Wiegers voor zijn vertrek al ‘Groningens meest moderne schilder’
genoemd, op deze tentoonstelling blijkt dat de afstand tussen hem en de
andere Ploegleden, zeker nu Jordens afwezig is, alleen maar groter is ge-
worden."s ANNEKE DE VRIES

83



86

121 H.N. Werkman (druk) en Jan
Wiegers (illustratie), voorplat van de

catalogus Tentoonstelling Pictura 14 jan.

1923, 1923, houtsnede op papier,

122 Rechts: H.N. Werkman, Ochtend-
wandeling in de herfst, ca. 1922, was/
olieverf op jute, 64,5 x 54,3 cm. Singer
Laren.

ONTWIKKELINGEN 1923 > EEN PLOEGTENTOONSTELLING IN PICTURA?

24 x 16 cm. Groninger Museum.

De criticus van het Nieuwsblad
noemt nummer 24 van de catalo-
gus, Oostum van Dijkstra, ‘met zijn
geurige rooden en blauwen een der
beste dingen van deze tentoonstel-
ling’.?8 Hij (of zij?) heeft daartegen-
over duidelijk plezier in het afkraken
van Martens, Wiegers en Werkman,
die een ‘cacaphonie van monstruosi-
teit” presenteren, zonder ‘innerlijke
groei’. Werkman, die onder meer
Wandeling in den herfstmorgen
exposeert, ‘ziet de wereld nog altijd,
als ware hij constantelijk onder den
inspireerenden invloed van maras-
quino en groene benedictine.’

STURM UND DRANG
EN STEMMINGSSTUKJES

De tentoonstelling van Ploegleden die van 14 tot 28 januari 1923 plaatsvindt
in Pictura heeft een nieuwe locatie (het genootschap is intussen verhuisd
van het Groninger Museum naar het Prinsenhof), maar vertoont verder de
onderhand klassieke Ploegcocktail van alle gradaties in moderniteit, zo
valt ook de critici op."” Het Nieuwsblad plaatst de "‘Sturm- und Drangkunst’
(overigens geen aanbeveling) van Wiegers, Werkman en ook Martens te-
genover het werk van Altink en Dijkstra, die wel iets ‘presteeren’.? ‘Nog 't
minst modern’, aldus Ons Noorden, is E.B. van Dulmen Krumpelman, die
‘nog stemmings-stukjes’ toont, ‘'waarmee de anderen radicaal gebroken
schijnen te hebben.’® De beeldhouwer Valk staat volgens het Nieuwsblad
met zijn schetsen ‘feitelijk tusschen deze beide drietallen in".?

Van deze zeven kunstenaars zijn in totaal 117 werken te zien in de gebrui-
kelijke variatie aan thema'’s en technieken. Nieuw is deze keer het relatief
grote aandeel aan grafiek van Altink en Dijkstra. Ook Werkman en Wiegers
tonen prenten. Eveneens nieuw en nog interessanter is dat deze vier gra-
fici houtsneden leveren voor een geillustreerde catalogus - de eerste die
verschijnt bij een expositie met werk van Ploegleden.

De Ploeg of niet De Ploeg?

De catalogus bevat nog een andere noviteit: een radicaal-pamflettistische
tekst van Job Hansen, waarin hij de veranderingen schetst die zich afteke-
nen in kunst en architectuur: 'Het werk houdt op sentimenteel en / aes-
thetisch te zijn. / Het ontstaat niet zoo erg meer uit / inspiratie - uit een
oogenblik. / Maar uit overtuiging en groei.” Hansens tekst geeft deze ten-
toonstelling een beslissende duw richting de avant-garde, ook al ademen
niet alle geéxposeerde werken dezelfde geest. Vreemder is dat Hansen
op dit moment nog geen lid is van De Ploeg, terwijl deze expositie altijd is

beschouwd als een reguliere Ploegtentoonstelling, zij het van een beperkt
aantal leden. Ook Van Dulmen Krumpelman wordt pas in 1925 Ploeglid.®
Bij nader inzien schrijft Hansen niet over de kunstkring en haar bedoe-
lingen, al treft hij wel de sfeer die er in deze jaren heerst. Sterker nog: de
naam van De Ploeg wordt nergens in de catalogus vermeld, en al evenmin
in de kritieken en de advertentie; en nergens in de notulen komen de cata-
logus en de tentoonstelling ter sprake.? Dat kan maar één ding betekenen:
het is geen initiatief van De Ploeg maar van enkele Ploegleden, die er de
buitenstaanders Hansen en Van Dulmen bij betrekken.

Geen dissidentenactie

Wat ook de achtergrond van deze opmerkelijke actie is, de deelnemers zijn
geen Ploegdissidenten, integendeel: het voltallige bestuur doet mee, op
Reitsma na.® Omdat de voorgaande Ploeg-expositie in april 1922 plaats-
vond, is er misschien enige frustratie over de frequentie van de tentoon-
stellingen en vast ook over het plaatsgebrek door het grote aantal deelne-
mers; misschien willen sommigen ook voor een keer geen jury-discussies.
De betrokkenheid van Hansen valt te verklaren uit zijn vriendschap met
Dijkstra en Werkman. Van Dulmen Krumpelman was in november 1922 bij
Pictura aanbevolen door Breitner als diens ‘kunstbroeder en volgeling’.?
Het besluit om gezamenlijk te exposeren heeft vermoedelijk vooral een
praktische achtergrond, maar de Ploegleden hebben kennelijk geen prin-
cipiéle bezwaren.

Nergens blijkt in de notulen dat de leden het bestuur iets kwalijk nemen:
alle bestuursleden worden herkozen behalve Reitsma, die wordt vervan-
gen door Werkman.?” Dat gebeurt in mei, als er weer een tentoonstelling
opent in Pictura - ditmaal van de voltallige Ploeg. ANNEKE DE VRIES
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Jas. 23, Grosisgen. OB HANSEN

124 H.N. Werkman (typografie en druk) en Jan Altink
(illustratie), twee pagina’s uit de catalogus Tentoonstelling
Pictura 14 jan. 1923, 1923, houtsnede en boekdruk op papier,
24 x 32 cm. Groninger Museum.

123 Johan Dijkstra, Kerkje te Oostum, 1922, olieverf op doek, 70,5 x 90 cm.
Collectie Stichting De Ploeg, bruikleen Groninger Museum.

wan
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De kritiek heeft het met de catalo-
gus even moeilijk als met het werk
van Wiegers en Werkman. ‘Mis-
schien is “dichtwerk” te veel eer
voor dit rammelen [met?] woorden
en zinnen-aaneenrijgen, dat meer,
door gebrek aan logischen gedach-
tengang, door gebrek aan waarheid
van den geest, tot een stootend
proza wordt. Toch loopt door het
geheel iets van een eigen geest,
een opmerkingsgave, niet altijd uit
eigen mars puttend trouwens; maar
die toch, hier en daar, wel eens

iets belangrijks te zeggen heeft. De
uiterlijke vorm doet dit alles geen
goed. Wat de één echter schoonheid
van vorm noemt, vindt een ander
reeds een misbruik van het woord
alléén. Dit geldt ook voor een paar
houtsneden die dit boekje heeten te
versieren, waarop de twee van Altink
een uitzondering maken."®
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TECHNIEKEN 1921-1928 > EEN NIEUWE TECHNIEK VAN SCHILDEREN

BIJENWAS
EN AUTOBENZINE

In Zwitserland heeft Wiegers zijn opvattingen aangaande vorm, kleur en
vlakverdeling stellig kunnen aanscherpen, maar het is niet zo dat het ex-
pressionisme volledig nieuw voor hem was. Het is ook niet zozeer stijl als
wel techniek die de grote omslag in zijn schilderkunst bewerkstelligt. Bij
Kirchner leert Wiegers te schilderijen met was/olieverf, volgens een door
de Duitse kunstenaar omstreeks 1907 uitgevonden en daarna verder ont-
wikkeld procedé.

Ambacht voor industrie

Ernst Ludwig Kirchner, Erich Heckel en Karl Schmidt-Rottluff, die in 1905
de kunstenaarsgroep Briicke formeren, delen een warme belangstelling
voor eeuwenoude volkskunsttradities én een aversie jegens de gevestigde
elite van salons en academies. Waar zij zich onder meer aan storen, is de
teloorgang van vaktechnische kennis in het kunstonderwijs als direct ge-
volg van de industriéle verfproductie, in het bijzonder tubeverven. Op grond
van literatuuronderzoek en proeven ontwikkelen zij hun eigen verven, die
voldoen aan hun specifieke artistieke wensen. Zo vertrouwt Heckel op een
sneldrogende temperaverf van eigen receptuur en ontwikkelt Kirchner de
voor hem ideale verfsoort dankzij een medium van bijenwas en autoben-
zine. Met de ontwikkeling van de auto-industrie vindt dit nieuwe, uitgezui-
verde aardolieproduct snelle verspreiding en bereikt het om z'n kwaliteiten
als schoonmaakmiddel voor schildersgerei eind negentiende eeuw ook de
kunstenaarsateliers. Omdat het olieverf instabiel maakt, wordt het onge-
schikt bevonden als medium. Kirchner ontdekt echter dat dit negatieve
aspect kan worden opgeheven als kleine hoeveelheden bijenwas aan de
vluchtige substantie worden toegevoegd. In de juiste verhouding geeft olie-
verf vermengd met het bijenwas-benzinemedium een verf die zich soepel,
snel en dekkend laat uitsmeren en die bovendien snel droogt.4

Een ideale verf om snel te schilderen

De betekenis van Kirchners vondst is zowel van kunsthistorische als artis-
tieke betekenis. Het gebruik van bijenwas als bindmiddel voor verven kent
een traditie die teruggaat tot de klassieke oudheid. Met de introductie van
olieverf en de opkomst van het olieverfschilderij raakt het binnen Europa
snel in onbruik, omdat het zich slechts onder verhitting - bijenwas smelt
bij ongeveer 62 graden - vloeibaar laat uitsmeren.* Autobenzine blijkt voor
het eerst in staat bijenwas volledig op te lossen en, zolang de benzine niet
is vervlogen, laat het benzine-wasmedium zich op zijn beurt eenvoudig
mengen met olieverf. Dankzij het nieuwe, chemische product kan Kirchner
de twee natuurlijke stoffen met hun zo rijke geschiedenis en zo verschil-
lende eigenschappen samenbrengen. De artistieke mogelijkheden weet
hij vervolgens optimaal uit te buiten. Hij prepareert zijn doeken met een
absorberende, krijtrijke grondering om vervolgens met relatief vloeibare
was/olieverf te schilderen. Tijdens het uitstrijken van de verf neemt de ab-
sorberende laag benzine en lijnolie op terwijl de lobbige was en pigmenten
vooral aan het oppervlak achterblijven. Doordat de benzine volledige ver-
vliegt, wordt de verfstructuur uiteindelijk bepaald door lijnolie en bijenwas,
en het karakter van het oppervlak door de achtergebleven bijenwas. Hoe
vloeibaarder de verf, hoe sneller ze droogt en hoe nadrukkelijker ze vraagt
om een vlotte, schetsmatige wijze van schilderen. Het is deze directe -
bijna primitieve — benadering die Kirchner, binnen de context van wat later
expressionisme zou gaan heten, zoekt. En het is die methode die Wiegers
zo'n twaalf jaar later gretig overneemt, om haar vervolgens te introduce-
ren binnen de Groninger moderne schilderkunst. HAN STEENBRUGGEN

131 Jan Altink, Koopvrouw op landweg,
1925, was/olieverf op doek,

70,5 x 58,5 cm. Groninger Museum,
verworven met steun van het Kam-
mingafonds.

Omdat olieverf waaraan benzine
met daarin opgeloste bijenwas is
toegevoegd zoveel sneller droogt
dan zuivere olieverf, is het mogelijk
om een schilderij in één sessie op
te zetten en te voltooien. Vooral voor
de kunstenaars van De Ploeg die het
buiten-schilderen prefereren, biedt
de techniek dan ook grote voorde-
len. Vanwege de vloeibaarheid van
de verf zijn ze echter wel genood-
zaakt af te zien van het gangbare
schilderspalet en gebruik te maken
van bekertjes of bakjes. Mede om
die reden beperken ze zich in het
vrije veld doorgaans tot een aantal
kleuren. Koopvrouw op landweg van
Jan Altink is een goed voorbeeld

van een schilderij dat ‘en plein air’
is ontstaan en is opgezet in enkele
tinten vloeibare was/olieverf. Als een
vliesdunne huid spant de gepigmen-
teerde bijenwas zich over de rulle
krijtgrondering.



133 Links: Johan Dijkstra, Zelfportret
met schilderspalet, 1925, was/olieverf
op doek, 100 x 75 cm. Particuliere
collectie.

Johan Dijkstra ziet al spoedig af van

de vloeibare variant. Door meer bij-
enwas toe te voegen aan de benzine
realiseert hij een crémig medium
dat hij eenvoudig op zijn palet aan
de olieverf kan toevoegen - een
mespuntje op één lik verf.4

132 Johan Dijkstra, Portret van Jan
Wiegers, 1926, was/olieverf op doek,
75 x 100 cm. Groninger Museum.

Het portret dat Johan Dijkstra in
1926 maakte van Jan Wiegers is een
van de meest uitgewerkte kleur-
composities uit die jaren. Dijkstra
gebruikt tijdens het schilderen
zowel de vloeibare als de smeuige
verfsamenstelling. Een interes-
sante bijkomstigheid is dat Dijkstra
in zijn nauwgezette weergave van
wat hij op het atelier van Wiegers
waarneemt een indruk geeft van
het verloren gegane schilderij Twee
naakten (afb. 304) en de zogenaam-
de verfpiano die Wiegers onderaan
zijn schildersezel heeft bevestigd.
In de bakjes, die tezamen de ‘piano’
vormen, bevinden zich de vloeibare
verven en een penseel voor elke
kleur om snel te werken en vertroe-
beling te voorkomen (afb. 108).

134 Boven: Jan Altink, Vier paarden,
1925, was/olieverf op doek, 77 x 100
cm. Museum Belvédére, Heerenveen-
Oranjewoud.

Vier Paarden is het grootste in de
open lucht voltooide was/olieverf-
schilderij van Jan Altink en mag als
vlotte schilderschets in vier kleuren
exemplarisch heten voor het Gronin-
ger expressionisme.
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