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Vincent van Gogh (1853-1890) is zelf nooit in Groningen geweest, 
maar zijn werk wel – en opvallend vroeg. Al in 1896 zijn er 128 
schilderijen en tekeningen van hem te zien in het pas geopende 
Groninger Museum. Het is de grootste Van Gogh-tentoonstelling  
tot dan toe.

Dit boek vertelt het verhaal van die tentoonstelling in woord en 
beeld. De organisatoren zijn studenten van de Rijksuniversiteit 
Groningen. Tussen 1895 en 1897 slagen zij erin ook het werk 
van andere toonaangevende kunstenaars van dat moment naar 
Groningen te halen, zoals Theo van Hoytema, Johan Thorn Prikker 
en Jan Toorop, die er hoogstpersoonlijk voor naar het Noorden 
reist. In zijn kielzog volgt de Haagse kunstpedagoog H.P. Bremmer. 
Vooraanstaande Groningers gaan bij hem op cursus en beginnen 
kunst te verzamelen – waaronder werk van Van Gogh.

Ook voor Groningse kunstenaars heeft de kennismaking met  
Van Gogh grote gevolgen. De tentoonstelling maakt diepe indruk 
op F.H. Bach, die zijn bewondering overbrengt op zijn leerlingen op 
Academie Minerva, onder wie Jan Wiegers, Jan Altink en Johan 
Dijkstra. In 1918 richten zij de Groninger Kunstkring De Ploeg op. 
Het standbeeld dat zij voor Van Gogh willen oprichten komt  
er niet, maar de inspiratie die van hem uitgaat is overal in hun  
werk zichtbaar.



1  Vincent van Gogh, Zelfportret (F295 / JH 1211), 
1887, olieverf op karton, 42 x 34 cm.  
Rijksmuseum, Amsterdam,  
schenking van F.W.M. barones Bonger- 
van der Borch van Verwolde, Almen.
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Inleiding 

Voorspel
Bijna honderddertig jaar geleden vond er in de stad Gronin-
gen een opmerkelijke gebeurtenis plaats. Een zestal studen-
ten van de Rijksuniversiteit nam in 1896 het initiatief om de 
plaatselijke bevolking in contact te brengen met het dan nog 
vrijwel onbekende werk van Vincent van Gogh (1853-1890). 
Het zou zelfs de grootste Van Gogh-tentoonstelling in Neder-
land worden tot dan toe. De studenten die aan de wieg ston-
den van deze gedenkwaardige gebeurtenis organiseerden in 
de periode 1895-1897 ook andere exposities van met name 
eigentijdse kunst die eveneens van betekenis waren. Ze von-
den alle plaats in de bovenzalen van het Groninger Museum 
van Oudheden aan de Praediniussingel, dat nog niet zo lang 
tevoren zijn deuren voor het publiek geopend had (afb. 4, 22, 
45, 50). 

Een van die studenten was Johan Huizinga, de later ver-
maard geworden cultuurhistoricus (afb. 3). Aan het einde van 
zijn leven memoreerde hij de belevenissen uit zijn studenten-
tijd in Groningen in zijn autobiografie Mijn weg tot de histo-
rie. Deze primaire bron vormt het uitgangspunt om de gangen 
van deze studenten zoveel jaar na dato nog eens na te gaan, 
en het aantal tentoonstellingen dat ze organiseerden in kaart 
te brengen. Dat bleken er namelijk meer dan tot nog toe be-
kend: het waren er maar liefst acht.2 Huizinga noemde in zijn 
autobiografie de namen van deze ouderejaars studenten, die 
in de komende hoofdstukken uitgebreider aan bod zullen ko-
men. Naast Johan Huizinga zelf waren dat Albert Schilthuis, 
die rechten studeerde, en de studenten geneeskunde Willem 
Leuring, Reintjo Rijkens, Christiaan van Valkenburg en Jakob 
Huizinga, de twee jaar oudere broer van Johan.3 

Hoewel deze jongemannen niet de eerste studenten in Ne-
derland waren die het initiatief hadden genomen om een ten-

Mariëtta Jansen

3  Johan Huizinga in zijn studeerkamer in 
Groningen, ca. 1895-1897, met boven zijn 
bureau een litho van Theo van Hoytema die 
als bijvoegsel bij De Kroniek van 27 oktober 
1895 werd uitgegeven (afb. 53). Fotograaf 
onbekend. Foto particuliere collectie, 
Amsterdam.

‘Het ondergaan van de historische emotie is een gewaarwording, 
alsof achter het gegeven veld van ons leven het verleden nog gaande 
is. In de voortdurende vatbaarheid voor deze ontroering ligt de grond 
van onze historische belangstelling. Zij ligt daar, waar de tijd bezwijkt 
en de tegenstelling nu en voorheen ophoudt.’1

Johan Huizinga

◂  2  Pagina uit de Nieuwe Groninger 
Courant van 21 februari 1896, detail.  
Collectie Groninger Archieven.
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9  Conceptplan voor de uitbreiding van 
Groningen op de te slechten vestingwallen, 
1874, getekend door ingenieur F.W. van 
Gendt. Collectie Groninger Archieven.
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In 1891 besloot de minister van Waterstaat, Cornelis Lely, 
dat Groningen een nieuw, passend hoofdstation zou krijgen. 
Dit zou een ‘station eerste klasse’ zijn, een categorie die al-
leen voor de belangrijkste steden weggelegd was. Architect 
Isaac Gosschalk kreeg de opdracht een ontwerp te maken, 
op basis van een plattegrond die van tevoren door de Staats-
spoorwegen was vastgesteld. Er verrees een groot station in 
neorenaissancestijl, die overal niet heel streng werd volge-
houden. Veel stijlelementen herinneren eerder aan de middel-
eeuwse gotiek. Hoewel er ‘anno 1895’ op de gevel staat, werd 
het pand dus pas begin 1896 opgeleverd. Het was voorzien 
van allerlei state of the art voorzieningen, zoals stoomverwar-
ming.4

Met het station maakte Groningen een statement over zijn 
positie: het centrum van het Noorden, dat zeker niet achter-
loopt op de rest van het land. Het gebouw is een stenen mani-
festatie van het Groningse zelfbeeld. De decoratie – met name 
de tegeltableaus van F.H. Bach in de stationshal – laat dat 
zien in een mengeling van traditionele symboliek, verwijzin-
gen naar de regionale economie en vieringen van vooruitgang 
(afb. 23, 24).5 Groningen bevond zich in 1896 midden in een 
periode van grote demografische en economische veranderin-
gen. Ook vonden er grote ingrepen plaats in het stadsbeeld. 
Zo werden de stadswallen geslecht, waardoor plotseling veel 
ruimte beschikbaar kwam. In korte tijd was bovendien de rol 
van gezondheidszorg, handel, landbouw, nijverheid en we-
tenschap sterk veranderd in Groningen. Hoe stond de stad er 
eigenlijk voor op het gebied van de thema’s waar met de de-
coraties van het hoofdstation naar verwezen werd?

Het aarden korset 
De opening van het nieuwe Groningse hoofdstation kunnen 
we vooral zien als een symbolische mijlpaal in de ontwikke-
ling van de stad. Hoewel rond 1900 een aantal ingrijpende 
veranderingen plaatsvond in de Groningse samenleving, had-
den deze een aanloop van decennia. Op het gebied van de 
gezondheidszorg kwam de eerste aanzet tot modernisering 
halverwege de negentiende eeuw. Sibrandus Elzo Stratingh 
promoveerde in 1858 op een proefschrift over de invloed van 
de woonomstandigheden op de volksgezondheid in de stad. 
Met deze publicatie was Stratingh een van de eerste Groning-
se zogeheten hygiënisten, een beweging die zich in Neder-
land inzette voor preventieve gezondheidszorg. Stratingh 
stelde dat de stadswallen de luchtcirculatie belemmerden 
(afb. 9). Het was het slechtst gesteld aan de zuidkant van het 
stadscentrum, vlak binnen de stadswallen. Daar stonden veel 
kleine woningen in smalle stegen, waar nauwelijks zonlicht 
kwam. De beplanting van de wallen, die hoofdzakelijk be-
stond uit drie parallelle rijen gesnoeide iepen, verergerde de 
situatie volgens hem.6 

Zijn ideeën sloegen aan; bovendien waren de stadswallen 
ook een belemmering voor de groei van de stad. Maar het 
stadsbestuur stond machteloos: de vestingwerken waren in 

bezit van het Ministerie van Defensie en alleen de landelijke 
regering kon beslissen over de slechting ervan. De oorlog die 
in 1870 uitbrak tussen Frankrijk en een aantal Duitse staten 
bespoedigde de besluitvorming. De Duitse coalitie, aange-
voerd door Pruisen, rukte met weinig moeite op naar Parijs. 
De uitgebreide vestingwerken van deze stad bleken tijdens 
dit conflict weinig nut te hebben tegenover de moderne Duit-
se artillerie. Dit vormde in Nederland de aanleiding voor de 
invoering van de Vestingwet in 1874. Hierdoor mocht ook Gro-
ningen zijn stadswallen slechten (afb. 10).7

Op de vrijgekomen gronden werden onder andere het Noor-
derplantsoen, een aantal villabuurten (afb. 11) en het Aca- 
demisch Ziekenhuis gebouwd. Dit ziekenhuis, dat in 1903 ge-
opend werd, kreeg alle modernste voorzieningen. Zo waren 
er in alle behandelkamers en patiëntenverblijven stoomlei-
dingen waarmee de ruimtes konden worden ontsmet. Ook de 
laboratoria waren uitgerust met de nieuwste apparatuur. Dit 
alles was een grote verbetering ten opzichte van het oude zie-
kenhuis dat in het voormalig Westindisch huis aan de Munne-
keholm gevestigd was.8

10  De Boteringepoort aan het einde van 
de Nieuwe Boteringestraat, gefotografeerd 
door Fr. Jul. von Kolkow in 1877. Collectie 
Groninger Archieven.

11  Nieuwbouw aan de Zuidersingel 
(tegenwoordig Ubbo Emmiussingel) in 1885, 
door een onbekende fotograaf. Collectie 
Groninger Archieven.
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33  Willem Bastiaan Tholen, Schetsavond 
op het oude Pulchri, 1888-1889, olieverf 
op doek, 40 x 65 cm. Waarschijnlijk als cat.
nr. 133, Teekenavond op de driejaarlijkse 
tentoonstelling bij Pictura in 1892. Stedelijk 
Museum Amsterdam.

32  Richard Roland Holst, Tuinhoek met 
Oost-Indische kers, 1891, olieverf op paneel, 
ca. 51 x 70,5 cm. Als cat.nr. 63, Zon op de 
driejaarlijkse tentoonstelling bij Pictura in 
1892. Rijksmuseum Amsterdam.
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den drie jaar eerder nog ontbroken.6 Juist onder hun inzen-
dingen bevinden zich de schilderijen die Huizinga dertig jaar 
later nog op het netvlies gebrand stonden: Een straat in het 
Oosten van Bauer (niet geïdentificeerd), Zon van Roland Holst 
(afb. 32) en Vroeg voorjaar van Verster (afb. 31).7 De suggestie 
van een van de commissieleden – hoogstwaarschijnlijk Hui-
zinga zelf – om ook Jan Toorop aan te schrijven, wordt echter 
van de hand gewezen.8 Pas in 1902 is op een Groningse drie-
jaarlijkse een werk van Toorop te zien.9 

Waarschijnlijk had Willem Alberda van Ekenstein, de voor-
zitter van Pictura, juist het werk van deze jongere schilders op 
het oog toen hij in zijn openingswoord opmerkte: ‘Er zullen 
schilderijen zijn, die op misschien velen een minder aangena-
men indruk maken.’10 Al was Toorop blijkbaar nog een brug te 
ver, het was wel de bedoeling van het bestuur en de tentoon-
stellingscommissie om de publieke opinie te prikkelen; zij 
meenden, aldus Alberda van Ekenstein ‘aan die verschillen-
de kunstuitingen recht te moeten doen en de kritiek, de stem 
van het publiek, te laten spreken.’ De kritische houding van 
het Groningse koopkrachtige publiek blijkt uit een lijstje in de 
Nieuwe Groninger Courant na afloop van de tentoonstelling, 
dat de vijftien verkochte schilderijen vermeldt, vrijwel zonder 
uitzondering landelijke voorstellingen met een hoog Haagse 
School-gehalte, en niet één van de werken van de jongere ge-
neratie.11 

Kunst beschouwen bij Pictura 
De tentoonstellingen van levende Nederlandse meesters wa-
ren in deze periode ongetwijfeld de hoogtepunten in het be-
staan van Pictura. Het kunstlievend genootschap was in 1831 
opgericht om het ‘kunstgevoel’ van het Groningse publiek te 
bevorderen, onder meer door het organiseren van zogeheten 
kunstbeschouwingen: pop-up-tentoonstellingen van collec-
ties in portefeuilles, die het genootschap leende van kunst-
handels, verzamelaars, kunstenaarsverenigingen zoals Arti 
et Amicitiae uit Amsterdam en Pulchri Studio uit Den Haag, 
en soms ook rechtstreeks van kunstenaars.12 Bij wijze van 
vergoeding voor de bruikleen werden uit de portefeuille aan-
kopen gedaan, vaak ook door Pictura zelf. De collectie die het 
genootschap op die manier opbouwde, kon op haar beurt wor-
den gebruikt voor kunstbeschouwingen van verenigingen el-
ders. De portefeuilles bevatten in de regel werken op papier, 
die de leden van Pictura tijdens de kunstbeschouwingen aan 
elkaar doorgaven. Hoe dat – op veel kleinere schaal – in zijn 
werk ging, zien we in een schilderij van Wolter Gockinga dat 
een dergelijke tijdspassering toont in de salon van de def- 
tige Groningse familie De Marees van Swinderen in het mid-
den van de negentiende eeuw (afb. 35). 

Tekeningen en aquarellen kwamen tijdens de kunstbe-
schouwingen van Pictura niet ingelijst aan de wand te han-
gen. Dat blijkt bijvoorbeeld als in 1891 het aanbod van de 
Rotterdamse verzamelaar J.J. Tiele om zijn collectie uit te le-
nen na enig heen en weer schrijven wordt afgeslagen: ‘[…] 

34  Martinus van Andringa, Lizzie, 1896?, 
zwart krijt en aquarel op papier,  
50,8 x 28 cm. Rijksmuseum, Amsterdam.
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‘Het is wellicht hier de geschikte plaats, om een uit-
weiding in te lasschen, die weliswaar niet regelrecht 
de voortgang van mijn studiën betreft, maar daar-
mee toch eng verband houdt en waarvan de kennis 
van meer dan enkel persoonlijk belang is. Het zijn de 
tentoonstellingen van moderne kunst, tusschen de 
jaren 1895 en 1897 te Groningen gehouden. In den loop 
van 1895 kwam Willem Leuring, die reeds verscheiden 
jaren te Leiden medicijnen had gestudeerd, te Gro-
ningen zijn studie voltooien. Met zijn vriendenkring 
deelde hij de vurige belangstelling voor de toenmaals 
allernieuwste kunst, maar dat niet alleen, hij kende 
een aantal van die kunstenaars, die wij vereerden, 
zonder eigenlijk hun werk te kennen, persoonlijk. Hij 
opende ons de mogelijkheid, om dank zijn bemoeie-
nis, tentoonstellingen van die kunst te arrangeeren. Er 
vormde zich geheel spontaan een groepje van oudere 
studenten, dat met Leuring die zaak ter hand nam. 
Het werd geen clubje en geen comité, het bleef een 
los groepje, dat enkel in zake kunsttentoonstellingen 
bijeenkwam en overleg pleegde, en dat ook na de 
korte periode, waarin het werkzaam was, weer in zijn 
elementen uiteenviel. Het waren met Leuring, later Dr 
Leuring, huidspecialist in den Haag, die vroegtijdig 
zijn praktijk neerlegde en op zijn landhuis te Mook 
gestorven is, Albert Schilthuis, nu Mr Albert Schilthuis 
te Santpoort-Station, R. Rijkens, later arts te Amster-
dam, thans ook reeds overleden, Jakob Huizinga, mijn 
broeder, nu rustend arts tijdelijk te Hilversum, C.T. van 
Valkenburg, nu Dr C.T. van Valkenburg, neuroloog-psy-
chiater te Amsterdam, en ik. Onze eerste tentoonstel-
ling was gewijd aan litographisch werk van Th.H. van 
Hoytema, in het najaar van 1895. Ik heb echter zelf 
deze evenmin als de daarop spoedig gevolgde Van 
Gogh-tentoonstelling, gezien, daar ik toen te Leipzig 
vertoefde. De tentoonstelling van werk van Vincent 
van Gogh moet voor Groningen een evenement zijn 
geweest. De meeste werken van Vincent waren toen 
nog in het bezit van Mevrouw Bonger-van Gogh, en 
stonden niet of nauwelijks ingelijst, op een zolder in 
Bussum. Maar zooals gezegd ik heb die expositie niet 
gezien.’6

Huizinga voegde deze interessante passage overigens pas 
later aan zijn memoires toe. Hij deed dit naar aanleiding van 
een vraag die Johan Dijkstra, lid van de Groninger kunste-
naarsvereniging De Ploeg, hem in 1943 hierover had gesteld 
en waar later meer uitvoerig op zal worden ingegaan.7 

Vier van de door Huizinga genoemde studenten waren 
medici in spe, Huizinga en Schilthuis daarentegen studeer-
den respectievelijk Nederlandse letteren en rechten. Van 
deze jongemannen zouden Johan Huizinga, Willem Leuring 
en Reintjo Rijkens, en in mindere mate ook Jakob Huizinga, 
bij het organiseren van de exposities het meest op de voor-

Zes studenten
Wie deze studenten waren en wat precies hun drijfveren zijn 
geweest om nu juist moderne kunst in Groningen te willen 
presenteren, zal gaandeweg aan de orde komen. Ongetwij-
feld lag er een verlangen aan ten grondslag om in Groningen 
meer eigentijdse beeldende kunst te zien en te tonen. Wat de 
studenten daarbij aanvankelijk voor ogen stond is te lezen in 
een bericht in de Nieuwe Groninger Courant van 13 december 
1895:

‘Naar wij vernemen is door eenige heeren het plan 
opgevat te Groningen dezen winter eenige tentoonstel-
lingen te houden, uitsluitend van moderne schilder- en 
teekenkunst. De eerste expositie zal bestaan uit eene 
verzameling aquarellen, teekeningen, studies en litho-
graphieën van Th. van Hoytema […]. Later zullen worden 
tentoongesteld een verzameling prenten van moderne 
Fransche teekenenaars als Steinlen, Lautrec, Ibels, 
Chéret, Mars e.a., eene collectie schilderijen en teeke-
ningen van Toorop en eene van Vincent van Gogh.’5 

	
Uit deze aankondiging komt al duidelijk naar voren dat de 
heren in kwestie vooral van zins waren om niet alleen he-
dendaagse, maar voor die tijd ook tamelijk vooruitstrevende 
kunst van zowel binnen- als buitenlandse kunstenaars in Gro-
ningen te tonen. Uiteindelijk zouden zij zelfs acht exposities 
naar het Noorden brengen. De locatie waar die tentoonstellin-
gen zouden plaatsvinden wordt in dit bericht nog niet nader 
aangeduid, maar ongetwijfeld hadden de studenten ook toen 
al hun zinnen gezet op het nieuwe Museum van Oudheden als 
zijnde een bijzonder geschikte en aantrekkelijke locatie voor 
hun verrassend moderne plannen. 

Een van die studenten was Johan Huizinga. Hij blikte de-
cennia later in zijn autobiografie Mijn weg tot de historie te-
rug op de belevenissen uit zijn Groningse studententijd en de 
mede door hem georganiseerde tentoonstellingen en schreef 
daarover: 

51  Bericht in de Nieuwe Groninger Courant 
van 13 december 1895. Collectie Groninger 
Archieven.
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grond treden. Christiaan van Valkenburg heeft naderhand 
zijn herinneringen aan zijn vriendschap met Johan Huizinga 
op papier gezet en in dat verband over de tentoonstellingen 
geschreven, maar over de jurist Albert Schilthuis en zijn rol in 
dit geheel is weinig bekend.8 Hij vertrok na zijn promotie in 
juli 1896 richting Pretoria en heeft dus alleen het eerste deel 
van de reeks meegemaakt.9 Johan Huizinga kon zelf de eer-
ste drie tentoonstellingen niet bijwonen – hij verbleef, zoals 
hij zelf noteerde, voor zijn studie in Leipzig – maar er zouden 
andere volgen waarin hij wel degelijk een inbreng had, zoals 
die over Toorop en Thorn Prikker en de tweede tentoonstelling 
over Vincent van Gogh in 1897. 

Naast Huizinga was het vooral Willem Leuring – de enige 
die niet uit het Noorden afkomstig was – die een belangrijk 
aandeel heeft gehad in de totstandkoming van de exposities. 
Hij bracht de nodige kennis op het gebied van eigentijdse 
kunst met zich mee naar Groningen en maakte blijkbaar grote 
indruk op zijn medestudenten, omdat hij de kunstenaars die 
zij ‘vereerden’ hoogstpersoonlijk kende. Leuring was wat dat 
aangaat een belangrijke schakel tussen het Noorden en het 
Westen van het land. Tijdens zijn studentenjaren in Leiden 
was hij reeds bevriend geraakt met kunstenaars zoals Johan 
Thorn Prikker, Jan Toorop en H.P. Bremmer. Als student kocht 
hij al in 1892 een tekening van Prikker; daarmee was hij de 
eerste die een werk van de kunstenaar verwierf.10 Tussen bei-
den ontstond een vriendschap voor het leven, ook nadat Prik-
ker zich in 1904 in Duitsland had gevestigd.11

In het najaar van 1893 verhuisde Leuring vanuit Leiden, 
waar hij al vanaf 1884 stond ingeschreven als student me-
dicijnen, naar Groningen om daar zijn studie af te ronden.12 

Waarom is niet bekend, maar Leuring was voor een student 

niet de allerjongste meer, en mogelijk was het studentenle-
ven in Leiden door zijn veelzijdige interesses, zoals roeien op 
hoog niveau en vriendschappen met tal van kunstenaars, niet 
bevorderlijk geweest om zijn studie succesvol af te ronden?13 

Johan Thorn Prikker wist een vriend te vertellen dat Leuring in 
Groningen ‘de bacteriologie’ bestudeerde; hij miste Leuring 
na diens vertrek uit Leiden omdat de student een ‘fotografie-
toestel’ bezat waarmee hij ook wel eens Thorn Prikkers werk 
vastlegde.14 

In Groningen adapteerde Leuring zich vermoedelijk al 
snel aan zijn nieuwe omgeving. Hij kwam in contact met een 
groepje gelijkgezinde studenten dat zich net als hij niet alleen 
interesseerde voor eigentijdse beeldende kunst en literatuur, 
maar ook de ambitie had om het plaatselijke kunstleven eens 
op de schop te nemen. In zijn herinneringen aan zijn vriend-
schap met Johan Huizinga omschreef Christiaan van Valken-
burg Groningen als ‘vanouds geen kunststad’. De stad droeg 
weliswaar ‘roem op Israëls en Mesdag’, maar die werkten 
inmiddels ergens anders. De studenten beoogden verande-
ring en wilden de Groningers juist laten kennismaken met een 
‘jonge vernieuwde schilderkunst.’ De tentoonstellingen die zij 
brachten, bleken volgens Van Valkenburg in het ‘Groningsche 
stadsleven gebeurtenissen van belang.’15 Al het werk deden 
de studenten zelf. Ze bespanden de ‘muren met een gepast 
lijkend bekleedsel, hingen de schilderijen op, en maakten de 
omgeving zooals zij vonden dat het hoorde.’ Daarnaast zorg-
den ze ‘ter introductie, waar het noodig scheen, voor een pas-
sende reclame door stukjes in het plaatselijke blad te schrij-
ven.’ Al deze inspanningen dienden, aldus Van Valkenburg, 
om in ‘onze kleine Universiteitsstad belangstelling te wekken 
voor nieuwe en onvoldoend gekende kunst.’16

52  Theo van Hoytema, Dood roodborstje, 
ca. 1895, lithografie op papier, 15 x 18,5 cm  
(bladmaat). Rijksmuseum, Amsterdam, 
schenking van de Firma Ferwerda en Tieman.
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57  Vincent van Gogh, Olijfgaard (F707 / 
JH1857), 1889, olieverf op doek, 73 x 92 cm  
(als cat.nr. 26, Oliviers en fleurs op de 
Groningse Van Gogh-tentoonstelling in 
1896). Van Gogh Museum, Amsterdam 
(Vincent van Gogh Stichting).

gaarne een paar woorden zeggen van de eigenaardige en 
zeer belangwekkende tentoonstelling in de bovenzalen van 
het Groningsch Museum. Dat is niet noodig ter aanbeveling, 
want de tentoonstelling heeft zóóveel succes, dat de heeren, 
die haar samenbrachten, morgen – Zondag – reeds om tien 
uur de zalen zullen openstellen, tot ’s middags vier. Zij heb-
ben eer van hun werk.’24

Opmerkelijk is dat de studenten tijdens deze expositie, 
waar onder andere werk van Théophile-Alexandre Steinlen, 
Edouard Vuillard, Henri de Toulouse-Lautrec, Henri Gabriel 
Ibels was te zien, een hommage brachten aan Paul Verlaine. 
Deze beroemde Franse dichter was op 8 januari 1896 overle-

gen voor Van Hoytema’s pas verschenen prentenboek Uilen-
geluk (afb. 54) ook ‘bloem- en planten studies met bijen en 
andere insecten in waterverf, pauwen in olieverf, een dood 
roodborstje en een doode kalkoen in lithographie’ bekijken 
(afb. 52). De recensent was onder de indruk van het geziene 
en meende zelfs dat ‘[h]etgeen deze jonge artiest reeds lever-
de, […] ons recht [geeft] nog veel van hem te verwachten […].’23 

Al een maand later, halverwege januari 1896, kon men in 
het museum een nieuwe expositie van de studenten bezichti-
gen. Ditmaal betrof het een tentoonstelling van ‘Hedendaag-
sche Fransche prentkunst’ die een buitengewoon lovende 
recensie in de Nieuwe Groninger Courant kreeg: ‘Wij willen 
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58  Vincent van Gogh, De schilder op de 
weg naar Tarascon (F448 / JH1491), 1888, 
olieverf op doek, 48 x 44 cm (als cat.nr. 24, 
Chaude journée op de Groningse Van Gogh-
tentoonstelling in 1896). Voorheen Kaiser 
Friedrich Museum, Maagdenburg; verloren 
gegaan in mei 1945. 

59  Vincent van Gogh, Portret van een vrouw, 
(F357 / JH1216), 1887, olieverf op doek,  
40,5 x 32,5 cm (als cat.nr. 68, Vrouwenkop 
op de Groningse Van Gogh-tentoonstelling in 
1896). Kunstmuseum Basel, bruikleen van de 
Rudolf Staechelin Collection.

den, amper tien dagen voordat de tentoonstelling in Gronin-
gen open ging. De studenten toonden een portret van hem 
met een krans ervoor geplaatst.25 Op deze manier gaven ze 
hem een blijk van hulde, een gebaar dat ze een maand later 
zouden herhalen voor Vincent van Gogh.26 Het is zeer waar-
schijnlijk dat dit idee afkomstig was van Willem Leuring. Vier 
jaar eerder had Verlaine een veertiendaags bezoek aan Ne-
derland gebracht waar tal van schrijvers, schilders en kunst-
liefhebbers elkaar ontmoetten tijdens lezingen en diners, en 
de student geneeskunde was daar al bij aanwezig.27 Zo zat 
Leuring aan tafel met Verlaine en onder anderen Johan Thorn 
Prikker, Marius Bauer, Jan Toorop en Hidde Nijland, die allen 
ook in deze Groninger geschiedenis een wezenlijke rol spelen. 

Ondertussen was, zoals gezegd, Johan Huizinga niet 
aanwezig bij deze tentoonstelling en ook niet bij het daar-
op volgende hoogtepunt over Vincent van Gogh. Zijn oudere 
broer Jakob was degene die contact zocht met Johanna van 
Gogh-Bonger, die destijds in Bussum woonde. En met succes, 
want ze stond ruim honderd schilderijen van haar zwager af. 
Daarnaast werden er nog tekeningen van Van Gogh getoond 
uit de collectie van Hidde Nijland, een verzamelaar uit Dor-
drecht. Deze blockbuster avant la lettre komt in het volgende 
hoofdstuk uitgebreid aan de orde. 

Na Van Gogh volgde een tentoonstelling met werk van Jan 
Toorop, een kunstenaar die op dat moment al een beroemd-
heid was. Alhoewel het aanvankelijk de bedoeling was dat 
deze tentoonstelling kort op die van Van Gogh zou volgen, 
namelijk in maart, werd ze uitgesteld tot de zomer van 1896. 
Ook aan deze omvangrijke expositie wordt een apart hoofd-
stuk gewijd. Johan Huizinga had al interesse in het werk van 
deze kunstenaar nog voordat het groepje studenten voor 
kunstzaken bijeenkwam.28 In 1892, toen Huizinga als negen-
tienjarige een plaats in de tentoonstellingscommissie van 
het Kunstlievend Genootschap Pictura had bemachtigd, had 
Toorops naam daar rondgezongen.29 En al kwam van het voor-
stel – vermoedelijk door Huizinga gedaan – om Toorop uit te 
nodigen toen nog niets terecht, vier jaar later zou Huizinga’s 
wens alsnog in vervulling gaan, met Willem Leurings hulp.30 

Na het zomerreces begon in oktober 1896 een tweede 
reeks tentoonstellingen van de studenten, die opende met 
een expositie waarover maar weinig bekend is. Een plaatse-
lijke krant weet te melden dat de ‘heeren, welke in ’t vorig sei-
zoen de werken van Van Gogh en Toorop hier ter stede hebben 
geëxposeerd’, thans ‘eene tentoonstelling van werken van 
Hart Nibbrig, Voerman, Isaac Israëls, Nanninga, Van Hoyte-
ma, en van de Fransche schilders Daubigny en Le Loir’ hebben 
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Op 28 januari 1896, kort nadat de tentoonstelling over he-
dendaagse Franse prentkunst is beëindigd, schrijft Jakob 
Huizinga een brief aan Johanna van Gogh-Bonger, die de na-
latenschap van haar zwager Vincent van Gogh beheerde: ‘Me-
vrouw, Het spijt mij zeer dat ik u in December, toen ik u een 
visite heb trachten te maken, niet thuis getroffen heb, en kom 
nu mijn verzoek dat ik toen mondeling had willen doen, schrif-
telijk herhalen.’1 Nog geen maand voor de opening van de Van 
Gogh-tentoonstelling in het Groninger Museum van Oudhe-
den komt zo het eerste contact met Van Gogh-Bonger via de 
post tot stand (afb. 80). Jakob Huizinga, de oudere broer van 
Johan, vertelt in zijn brief dat ze met een vijftal studenten in 
Groningen deze winter al enkele exposities ‘op touw hebben 
gezet’.2 Twee zijn er inmiddels gehouden.3 Tijdens de derde 
tentoonstelling, die halverwege februari plaats zou moeten 
vinden, zouden zij dan heel graag werk willen laten zien van 
Vincent van Gogh, en ze hopen dat mevrouw Van Gogh-Bon-
ger hiervoor haar collectie wil afstaan.

Kennelijk reageert Van Gogh-Bonger positief – haar brie-
ven aan de studenten zijn niet bewaard gebleven: dat blijkt 
althans uit een volgend schrijven, van 4 februari, ditmaal 
van Willem Leuring, die haar laat weten dat de studenten de 
tentoonstelling al graag vanaf 21 februari willen houden (afb. 
81).4 Leuring legt uit dat het de bedoeling was dat hij samen 
met Jan Toorop bij haar op bezoek zou komen om de werken 
van Van Gogh uit te zoeken. Maar omdat Toorops vrouw on-
langs is geopereerd en hij daarom aan huis gebonden is en 
Leuring zelf voor een examen zit, zijn zij beiden niet in de ge-
legenheid om langs te komen. Leuring stelt haar daarom voor 
‘ons alles toe te sturen’, want, schrijft hij: ‘alles wat Vincent 
maakte [is] prachtig, prachtig.’ Hij kan haar verder al vertellen 
dat ‘Gust Vermeijlen uit Berlijn’ zich bereid heeft verklaard de 
openingsrede te houden waarin hij zal spreken over ‘de jong-
ste kunst in ’t algemeen en Vincent in het bijzonder.’ En heeft 
Van Gogh-Bonger misschien nog een ‘portret van Vincent’? 
De studenten zouden daar dan graag tijdens de tentoonstel-
ling een krans om willen hangen ‘voornamelijk uit doornen 
bestaande met hier en daar wat lauwerbladen.’ 

78  Johan Cohen Gosschalk, Johanna 
Cohen Gosschalk-Bonger, ca. 1905, aquarel, 
houtskool en pastelkrijt op papier, 35 x 
33 cm. Drents Museum, Assen, schenking 
Stichting Schone Kunsten rond 1900. 
Johanna van Gogh-Bonger hertrouwde in 
1901 met de schilder Johan Cohen Gosschalk.

◂ 77  Pagina uit de Nieuwe Groninger 
Courant van 4 april 1897, detail. Collectie 
Groninger Archieven.
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