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Noach dobbert
in een kist met slot en deksel

De fresco’s in de abdijkerk van Saint-Savin-sur-Gartempe

Ongeveer 40 kilometer ten oosten van de Franse stad Poitiers ligt het
plaatsje Saint-Savin-sur-Gartempe. Het plaatsje telt niet meer dan 1000
inwoners. Het is vooral bekend om de plaatselijke abdijkerk die in 1983
is opgenomen in de Werelderfgoedlijst van de Unesco.

De kerk dateert uit de 11e eeuw en is zo prachtig gedecoreerd met
fresco’s van bijbelse verhalen, dat de kerk wel “de Romaanse Sixtijnse
Kapel” wordt genoemd. Vooral de schilderingen van verhalen uit het
bijbelboek Genesis op het plafond van de kloosterkerk zijn indrukwek-
kend. Op een hoogte van 17 meter en over een lengte van 42 meter
hebben verschillende kunstenaars rond het jaar 1100 de schilderingen
in het gewelf aangebracht.

A Deel van het plafond van de kloosterkerk in Saint-Savin-sur-
Gartempe.

< Fresco’s op het plafond van het middenschip van de
kloosterkerk in Saint-Savin-sur-Gartempe, Frankrijk. De schil-
deringen dateren uit ca. 1100.




10 Een van de afgebeelde scénes op het plafond laat de ark van Noach
zien. Volgens het bijbelverhaal zoals dat verteld wordt in Genesis 6 en
7, krijgt Noach van God opdracht een ark te bouwen om daarin de
komende zondvloed te overleven. Het bijbelverhaal is wat de bouw van
de ark betreft nogal nauwkeurig: de ark moet driehonderd el lang zijn,
vijftig el breed en dertig el hoog. Het moet een ark zijn “met verschillende
ruimten”, een ingang aan de zijkant en drie verdiepingen hoog.

De schilder die op het plafond van de kerk in Saint-Savin-sur-
Gartempe de ark heeft geschilderd heeft zich goed gehouden aan de
voorschriften zoals Noach die kreeg: de ark is drie verdiepingen hoog
en heeft verschillende ruimten. In de ruimten zien we enkele personen
— volgens het bijbelverhaal de familieleden van Noach — en dieren die
ook in de ark mochten.

Het verhaal van Noach en de ark
“Dit is de geschiedenis van Noach en zijn nakomelingen. Noach was
een rechtschapen man; hij was in zijn tijd de enige die een onberispelijk

A De ark van Noach: drie verdiepingen en verschillende
ruimten. Fresco op het gewelf van de kloosterkerk in Saint-
Savin-sur-Gartempe. Het fresco maakt deel uit van een
Genesis-cyclus.

P De bouw van de ark van Noach. In het midden Noach,
die aanwijzingen geeft aan de bouwlieden. Miniatuur in het
Bedford-Getijdenboek uit ca. 1423. The British Library in
Londen.

1 Genesis 6 vers 14 tot 17. Wat precies de lengte was van een bijbelse ‘el” is niet zeker. Meestal wordt
aangenomen, dat de bijbelse ‘el’ zo’n 45 tot 50 centimeter was.



leven leidde, in verbondenheid met God. (..) In Noachs tijd was de
aarde in Gods ogen verdorven en vol onrecht. Toen God zag dat de
aarde door en door slecht was, (..) zei hij tegen Noach: Tk heb besloten
een einde te maken aan het leven van alle mensen, want door hen is
de aarde vol onrecht. Ik ga hen vernietigen, en de aarde erbij. Maak
jij nu een ark van pijnboomhout. (..) Maak hem driehonderd el lang,
vijftig el breed en dertig el hoog. (..) De ark moet een benedenverdieping
krijgen en daarboven nog twee verdiepingen. Ik laat een grote viloed
over de aarde komen, een watermassa die haar zal overspoelen, om
alles onder de hemel waarin levensadem is te vernietigen; alles op aarde
zal omkomen. Maar met jou zal ik een verbond sluiten. (..) Noach deed
dit; hij deed alles zoals God het hem had opgedragen.”™

De afbeelding van Noach in de ark in de Middeleeuwen

Op de meeste afbeeldingen van Noach in de ark uit de Middeleeuwen
en de eeuwen daarna zien we pogingen om de voorschriften die Noach
kreeg zoveel mogelijk te volgen, net als op het plafond van de kloos-
terkerk in Saint-Savin-sur-Gartempe. Zo zien we bijvoorbeeld op een
miniatuur in het Bedford-Getijdenboek uit ca. 1423 hoe ambachtslieden
onder leiding van Noach zelf de ark aan het bouwen zijn. Het geraamte
is al klaar en de miniatuur laat duidelijk zien, dat de ark volgens de bij-
belse voorschriften “verschillende ruimten” krijgt en drie verdiepingen
hoog wordt. Een getijdenboek bevat gebeden die op vaste “getijden” van
de dag kunnen worden gebeden. Het Bedford-Getijdenboek, nu in de
British Library in Londen, is genoemd naar de eerste bezitter, de hertog
Jan van Bedford (1389-1435), zoon van de Engelse koning Henry I'V. Het
is niet bekend of deze Jan van Bedford ook de opdrachtgever van het
getijdenboek was.

De oudste ikonografie van de ark:

Noach in een kist met deksel en slot

De afbeelding van Noach in de ark behoort tot de oudste afbeeldingen
in de christelijke kunst. In de christelijke gratkunst van de 3e en 4e eeuw
is de afbeelding zelfs een van de meest voorkomende oudtestamentische

2 Genesis 6 vers g tot 22. Voor de bijbelcitaten is in dit boek uitgegaan van de tekst van de Nieuwe Bij-
belvertaling 2021, de NBV21.
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12 afbeeldingen: zowel in de Romeinse catacomben als op de sarcofagen
komt de afbeelding ca. 40 maal voor. De afbeelding was vooral in de
grafkunst zo geliefd, omdat het een zogenaamde ‘reddingsafbeelding’
is die in een grafomgeving aan de nabestaanden de hoop gaf, dat God
de overledene van de dood zal redden zoals hij ook eens Noach redde
van de wateren van de zondvloed.

Toch is er een opmerkelijk verschil tussen de Noach-afbeeldingen
uit de vroege christelijke kunst van de 3e en 4e eeuw en de afbeeldingen
uit latere eeuwen, zoals in de abdijkerk van Saint-Savin-sur-Gartempe
en in het Bedford-Getijdenboek.

In tegenstelling tot de latere atbeeldingen voldoet de ark op de vroege
christelijke atbeeldingen in geen enkel opzicht aan de beschrijving zoals
die in het Genesis-verhaal wordt gegeven. De ark is hier niet drie ver-
diepingen hoog en bestaat ook niet uit allerlei ruimten. De ark is een
eenvoudige rechthoekige kist die op het water dobbert. De kist heeft een
deksel die meestal openstaat en op sommige atbeeldingen is zelfs het
slot op de kist nog zichtbaar. Noach staat in de kist. Alleen zijn boven-
lichaam is zichtbaar. Op de fresco’s in de catacomben is Noach meestal
frontaal en in gebedshouding, met opgeheven armen, weergegeven.

A Noach in de ark. De ark heeft de vorm van een open kist. A De rechter zijkant van een sarcofaag uit
Fresco uit de 3e eeuw in de catacombe van Petrus en Marcellinus ~ de eerste helft van de 4e eeuw. Links Daniél in
in Rome. Links komt een duif aanvliegen met een olijftakje in de leeuwenkuil en de profeet Habakuk, rechts
zijn bek. Noach is frontaal en als orante (in gebedshouding) Noach in de ark die de vorm heeft van een
weergegeven. kist. Het slot op de kist is nog zichtbaar. De

sarcofaag bevindt zich in het Museo Pio Cris-
tiano, onderdeel van de Vaticaanse Musea.



Vanuit een hoek van de afbeelding komt een duif aanvliegen, vaak met 13
een olijftakje in de bek, zoals op een schildering uit de 3e eeuw in de
catacombe van Petrus en Marcellinus in Rome.

Op de sarcofagen is Noach meestal niet frontaal maar en profil
afgebeeld. Hijj strekt zijn armen uit naar de duif die komt aanvliegen.
Soms is ook de boom weergegeven van waaruit de duif wegvliegt.
Andere verhalende details, zoals personen en dieren die een plaatsje
krijgen in de ark of mensen en dieren die in het water van de zondvloed
proberen te overleven, ontbreken volledig.

In het Museo Pio Cristiano, onderdeel van de Vaticaanse Musea,
bevindt zich een sarcofaag die in het tweede kwart van de 4e eeuw is
gemaakt in een werkplaats in de stad Rome.? Op de rechter zijkant van
de sarcofaag zijn twee bijbelse scénes afgebeeld. Links staat Daniél in de
leeuwenkuil tussen twee leeuwen terwijl de profeet Habakuk hem een
bakje met voedsel aanreikt.* Helemaal rechts staat Noach in de ark. De
ark heeft de vorm van een kist die op de golven drijft. Op de kist is het
slot nog zichtbaar. Noach is en profil weergegeven. Hij heeft zich naar
rechts gedraaid en op zijn uitgestoken armen strijkt een duif neer met
een takje in zijn bek.

A Deel van een deksel van een sarcofaag uit de eerste helft van de 4° eeuw. Het fragment bevindt zich
in het Museo Pio Cristiano in het Vaticaan. Links staat Noach in de ark die de vorm heeft van een kist.
Rechts de scéne van de drie jongelingen in de brandende vuuroven.

3 Afbeelding en beschrijving van de sarcofaag in het Repertorium der christlich-antiken Sarkophage.
Erster Band, 1967, nr. 23b. In het vervolg zullen de drie delen van het Repertorium steeds worden
aangeduid als REP. [, 11 en 111

4 Voor het verhaal van de profeet Hakakuk: zie hoofdstuk 5.
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Op de deksel van een andere sarcofaag, eveneens in het Museo Pio
Cristiano, is de afbeelding van Noach in de ark gecombineerd met een
afbeelding van de drie jongelingen in de brandende vuuroven’ Noach
heeft zich hier naar links gedraaid en strekt zijn armen uit naar de duif
die komt aanvliegen. Ook hier heeft de ark de vorm van een kist. De
deksel staat open en het slot op de kist is nog goed zichtbaar.

De ark in de vorm van een kist

Het is opmerkelijk, dat op alle atbeeldingen uit de vroege christelijke
kunst van de 3e en 4e eeuw de ark is weergegeven in de vorm van een
kist en niet als een ark “met drie verdiepingen en verschillende ruimten”,
zoals op latere atbeeldingen. De oorzaak moet gezocht worden in de ver-
taling van de oorspronkelijk Hebreeuwse tekst van het Oude Testament
in het Grieks in de periode tussen ongeveer 250 en 50 voo6r Christus.
De vele Griekstalige joden die in Egypte woonden hadden steeds meer
moeite met het Hebreeuws en daarom werd de Hebreeuwse tekst van
de boeken van het Oude Testament vertaald in het Grieks. Volgens
de legende zouden 70 geleerden aan deze vertaling hebben gewerkt.
Daarom wordt deze Griekse vertaling de Septuagint genoemd, naar het
Latijnse septuageni, wat 70 betekent. In deze Griekse vertaling wordt het
Hebreeuwse woord voor “ark” (tevah) omgezet in het Griekse “kibotos”
(kifwTdg), wat letterlijk “houten doos” of “kist” betekent.

In de tijd van het ontstaan van de vroege christelijke kunst is deze
Septuagint (vaak afgekort met de Romeinse cijfers LXX) niet alleen bij
de joden maar ook bij de christenen de meest gebruikte bijbelvertaling.
Dat de ark van Noach vervolgens overeenkomstig deze Griekse ver-
taling als een kist wordt afgebeeld is vanuit de tekst van de Septuagint
dus te verklaren.

De betekenis van de atbeelding van Noach in de ark
Dat de afbeelding van Noach, die in de ark wordt gered van het water
van de zondvloed, vooral in de vroege christelijke grafkunst van de

s Afbeelding en beschrijving van de sarcofaag in REP. I.121. Het verhaal van de drie jongelingen in de
brandende vuuroven wordt verteld in hoofdstuk 3 van het bijbelboek Daniél.



3e en 4e eeuw zo geliefd was, is begrijpelijk. Het verhaal vertelt van
redding, verlossing en perspectief en de atbeelding kon daarom troost
en hoop geven aan de nabestaanden van de overledene: zoals God eens
in het verleden Noach redde van de dood, zo zal God ook zorgen voor
de overledene en hem of haar redden uit de klauwen van de dood.

Omdat het accent lag op deze boodschap van redding, hoop en per-
spectief kon de afbeelding in de vroege christelijke kunst zich volledig
concentreren op Noach die in de ark van het water van de zond-
vloed wordt gered. Allerlei andere elementen uit het verhaal worden
weggelaten, zoals het water van de zondvloed, de regen, de mensen en
dieren die verdrinken. Alleen de duif die terug komt vliegen met een
olijftakje in de bek als bewijs dat het water weer is gezakt, ontbreekt als
teken van hoop zelden op de atbeelding.

Door de concentratie op Noach en op de duif met het olijftakje
wordt de Noach-scéne symbool van redding, hoop en perspectief. Dat
verklaart ook een bijzondere afbeelding op een sarcofaag uit het begin
van de 4e eeuw die volgens de inscriptie bestemd was voor een vrouw,
Julia Julianete.® De linkerhelft van de sarcofaag is gevuld met een
afbeelding van Jona die in zee wordt geworpen’ In de rechter boven-
hoek van deze scene drijft een kist op de golven, zoals gebruikelijk op de
meeste Noach-afbeeldingen uit deze tijd. De deksel is open en het slot
op de kist is zichtbaar. Vanuit de linkerhoek komt een duif aanvliegen
met een olijftakje in de bek. Bijzonder op deze afbeelding is dat niet
Noach, maar de overleden Julia Julianete als een vrouwelijke Noach in
frontale gebedshouding in de kist staat.

In de sarcofaag is Julia Julianete begraven en het is duidelijk wat de
opdrachtgevers van de sarcofaag met deze atbeelding hebben willen
aangeven: Julia Julianete is dood, maar zij zal gered worden uit de
gevaren van de dood, zoals eens Noach werd gered van de dodelijke
dreiging door het water van de zondvloed.

6 De sarcofaag is gemaakt in een werkplaats in de stad Rome en bevindt zich in het Museo Pio Cris-
tiano. Afbeelding en beschrijving van de sarcofaag in REP. 1.46.
7 Zie hoofdstuk 8 voor het verhaal en de afbeeldingen van Jona.
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A Detail van de linkerhelft van de sarcofaag ~ A De zondvloed. Miniatuur in een Genesis-handschrift uit de
van Julia Julianete; de ark is opgenomen in de  6e eeuw. Het handschrift bevindt zich in de Nationale Biblio-
grotere scéne van Jona die in het water wordt  theek in Wenen en wordt daarom aangeduid als de “Weense
geworpen. In de ark staat niet Noach, maar Genesis”. In het midden de ark met drie verdiepingen..

Julia Julianete zelf. Links boven komt de duif

aanvliegen met een olijftakje in de bek

Twee handschriften uit de 6e/7e eeuw:

de Weense Genesis en de Ashburnham Pentateuch

In het begin van de 5e eeuw ontstaat er naast de Griekse Septuagint ook
een Latijnse vertaling, de Vulgata. In de Vulgata wordt het Oude Tes-
tament niet vanuit de Griekse tekst van de Septuagint vertaald, maar
vanuit het oorspronkelijke Hebreeuws. Vanaf dat moment wordt het
woord “kist” weer vervangen door “ark” en komt op de atbeeldingen
ook weer de ark voor zoals die in Genesis beschreven is.

Op een afbeelding van de Weense Genesis, een geillustreerd hand-
schrift van het boek Genesis uit de 6e eeuw, zien we dat de weergave
van de ark al is veranderd. Het handschrift is prachtig geillustreerd met
tientallen miniaturen, waarvan er 48 bewaard zijn gebleven.

Op een realistisch weergegeven afbeelding van het verhaal van de
ark in Genesis 6 en 7 zien we hoe tal van mensen en dieren in het woeste
water van de zondvloed verdrinken. Noach bevindt zich in de ark die
niet meer de vorm heeft van een rechthoekige kist, zoals in de 3e en 4e
eeuw, maar van een drijvende ark met drie verdiepingen.

De Weense Genesis, zo genoemd omdat het manuscript zich bevindt
in de Osterreichische Nationalbibliothek in Wenen, is een van de drie
bewaard gebleven purper-handschriften waarin teksten en atbeeldingen
zijn opgenomen op purper geschilderde pagina’s.® Het gebruik van

8 Deandere purperen handschriften zijn de Codex Purpureus Rossanensis (in het Italiaanse Rossano)
en de Codex Sinopensis (in Parijs), beide gemaakt in de 6e eeuw.



purper was uitermate kostbaar en wijst er op, dat de opdrachtgever
mogelijk uit keizerlijke kringen afkomstig was. Het is niet onmogelijk,
dat de Byzantijnse keizer Justinianus I (527-565) zelf de opdracht heeft
gegeven. Het handschrift is waarschijnlijk vervaardigd in een Syrisch-
Palestijnse omgeving, mogelijk in Jeruzalem of Antiochié.

Een heel bijzondere afbeelding van de zondvloed en de ark van
Noach vinden we in de zogenaamde Ashburnham Pentateuch, een
handschrift dat vermoedelijk aan het eind van de 6e of in het begin van
de 7e eeuw gemaakt is. Zoals de naam ‘pentateuch’ aangeeft bevat het
boek de tekst van de eerste vijf boeken van het Oude Testament, ook wel
‘de boeken van Mozes’ genoemd. Het handschrift is geschreven in het
Latijn en niet in het Grieks, zoals de meeste van de bewaard gebleven
manuscripten uit deze periode.

Van het handschrift zijn in de loop van de eeuwen delen verloren
gegaan. Zo ontbreekt het boek Deuteronomium volledig en ook de
overige boeken zijn niet meer compleet. In totaal zijn 142 pagina’s met
tekst en 19 pagina’s met afbeeldingen bewaard gebleven.

Op de meeste van de 19 bewaard gebleven beeldpagina’s, zoals die
met scenes uit de verhalen van Kain en Abel en van Isaak en Rebecca,
zijn als in een stripboek meerdere scénes afgebeeld.® Maar voor de
miniatuur van de zondvloed en de ark van Noach heeft de maker van
het handschrift een hele pagina gereserveerd.” De miniatuur bevat
een aantal opmerkelijke details. De ark van Noach lijkt op geen enkele
manier op de ark op voorgaande afbeeldingen. Hij heeft de vorm van
een groot rond schip, versierd met horizontale roze, oranje en groene
strepen. De ark lijkt vier verdiepingen te hebben. De dubbele deur is de
toegangsdeur voor de onderste drie verdiepingen. Op de bovenste ver-
dieping zijn enkele vensters zichtbaar. De ark drijft in het water van de
zondvloed. In het water zijn de verdronken lichamen weergegeven van
twee grote en twee kleinere mensen en van enkele dieren, waaronder
drie paarden.

Het is niet bekend waar de Ashburnham Pentateuch is geschreven
en geillustreerd. Op grond van ikonografische parallellen heeft
men wel gewezen op de Spaanse Beatus-apocalypsen. Het vroegste

9 De scénes van Kain en Abel staan op fol. 6r; die van Isaak en Rebecca op fol. 21r.
10 Fol. or.
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exemplaren geheel of gedeeltelijk bewaard gebleven. Ze bevinden zich 19
nu in bibliotheken in New York, Londen, Parijs en in het Escorial bjj
Madrid. De illustraties in deze handschriften vertonen zoveel overeen-
komst met die in de Ashburnham Pentateuch, dat verondersteld wordt

dat ook de Ashburnham Pentateuch in een Spaans scriptorium moet

zijn vervaardigd.

De Ashburnham Pentateuch heeft overigens een bewogen geschiedenis
doorgemaakt. Al spoedig na de vervaardiging kwam het handschrift in
het bezit van de kathedraal van de Franse stad Tours. Daar stond het
bekend als de Pentateuch van Tours. In 1842 verhuisde het manuscript
naar de Bibliotheek van Tours. In datzelfde jaar werd het gestolen door
een Italiaanse graaf, Guglielmo Libri, die in de loop van de jaren vele
duizenden boeken en handschriften uit Franse bibliotheken stal en ze ver-
volgens verkocht aan Engelse verzamelaars. Een van deze verzamelaars
was Bertram Ashburnham, de vierde Graaf van Ashburnham. In 1847
kocht hij van Libri een aantal manuscripten, waaronder de Pentateuch

untyan habBinr cupila

Sreutlaones vr tams vy B

A Twee afbeeldingen in een commentaar op de apocalyps in een 11° eeuwse kopie van het Spaanse
Beatus-commentaar, gemaakt voor de Abdij Saint-Sever in het zuidwesten van Frankrijk. Het hand-
schrift bevindt zich in de Bibliothéque nationale in Parijs. Op grond van de ikonografische parallellen
tussen de liggende personen en paarden in de Beatus-apocalyps en die in de zondvloedafbeelding in de
Ashburnham Pentateuch wordt wel verondersteld dat de Ashburnham Pentateuch ook in een Spaanse
omgeving moet zijn gemaakt.



20 van Tours, die vanaf dat moment de naam Ashburnham Pentateuch
kreeg. Na het overlijden van Bertram in 1878 verkochten de erfgenamen
van de graaf het manuscript in 1888 aan de Bibliothéque nationale in
Parijs, waar het zich nu bevindt.

Noach en de ark op mozaieken in de 12¢e en 13e eeuw
Uit de 12e en 13e eeuw stammen enkele kerken die zijn gedecoreerd
met mozaieken met bijbelse voorstellingen. In deze kerken zijn steeds
meerdere afbeeldingen gewijd aan het verhaal van Noach en de ark.

De Cappella Palatina, de hofkapel van het koninklijke paleis in
Palermo, Sicilié, werd in het midden van de 12e eeuw gebouwd voor de
Normandische koning van Sicilié en Zuid-Italié, Rogier II (1095-1154).
Alle wanden van de hofkapel zijn versierd met prachtige mozaieken met
bijbelse voorstellingen. Ook het verhaal van Noach krijgt een plaats. Op
een van de Noach-afbeeldingen zien we de ark direct na de zondvloed.
Het water is gezakt en de ark is op twee bergtoppen blijven hangen.
Noach begeleidt de dieren die de ark weer kunnen verlaten. Rechts
staat God onder een regenboog. Met zijn rechterhand maakt hij een
zegenend gebaar.

Ook de Dom van Monreale, gebouwd in opdracht van de laatste
Normandische koning van Sicilié, William II (1154-1189), is gedecoreerd

P Mozaiek in de Cappella Palatina
in Palermo, midden 12e eeuw. Noach
begeleidt de dieren uit de ark. Rechts
van hem staat God die onder de
regenboog een verbond sluit met
Noach.




met prachtige mozaieken met bijbelse scenes. Op de zuidwand van het 21
middenschip bevinden zich de mozaieken van het Oude testament. In

de bovenste zone zien we onder meer de afbeeldingen van de schepping,
waar God de aarde, de dieren van de zee, de vogels en de mens schept.

In de zone daaronder zijn de Noach-scénes afgebeeld: Noach die de
dieren uit de ark laat en God die bij de regenboog een verbond met
Noach sluit.

De mozaieken in de basiliek San Marco in Veneti€¢ dateren uit het
midden van de 13e eeuw. Ook hier maakt de atbeelding van de ark deel
uit van een cyclus van scenes uit het leven van Noach. Opmerkelijk is de
plaats van de Noach-cyclus in de kerk. De afbeeldingen bevinden zich
niet op een van de wanden van het middenschip, zoals in de kerken in
Palermo en Monreale, maar op een boog in het atrium van de kerk. Het
atrium is de voorhal van de kerk waar de kerkgangers binnenkomen.
De confrontatie bij binnenkomst met de geschiedenis van Noach en de
zondvloed is zo tegelijk een waarschuwing (de zondvloed) en een teken
van hoop (de terugkerende duif en de regenboog).

<« Een deel van de zuid-
wand van het middenschip
in de Dom van Mon-

reale, Sicilié, tweede helft
van de 12e eeuw. In de
bovenste zone bevinden
zich afbeeldingen van de
schepping: God schept de
wereld, de vogels, de vissen
en de mens. In de onderste
zone links Noach die de
dieren uit de ark laat en
daarnaast de afbeelding
van God die bij de regen-
boog een verbond sluit met
Noach.




22

D Het atrium (de
voorhal) van de
basiliek San Marco
in Venetié. Op de
voorste boog zijn in
het midden van de 13°
eeuw de mozaieken
met de geschiedenis
van Noach en de ark
aangebracht (rechts).
De kerkgangers
werden direct bij
binnenkomst ge-
confronteerd met de
zondvloed, maar ook
met de regenboog als
symbool van Gods

belofte.

Latere ontwikkeling van de atbeelding van Noach en de ark

In de kunst na de Middeleeuwen verandert er niet veel meer in de
ikonografie van de afbeelding van de ark van Noach. Grote cycli van
scénes uit het leven van Noach komen vrijwel niet meer voor. Meestal
kiest de kunstenaar er voor om één bepaalde gebeurtenis uit het leven
van Noach af te beelden.

In de 17e eeuw plaatsen de schilders graag bijbelse sceénes in indruk-
wekkende en soms zelfs onheilspellende landschappen. De Vlaamse
schilder Jan Brueghel de Oudere (1568-1625) schildert rond 1613 een weids
landschap met daarin een bonte verzameling van dieren die vreedzaam



bij elkaar zijn: vogels, leeuwen, tijgers, paarden, schildpadden, kamelen 23
en olifanten. Rechts is Noach druk om de dieren te begeleiden naar de
ark, die heel klein op de achtergrond zichtbaar is.

De Franse schilder Nicolas Poussin (1594-1665) kiest voor de
dramatiek van de zondvloed, zoals we die ook zagen in de Weense
Genesis en in de Ashburnham Pentateuch. Tussen 1660 en 1664 maakt
hij vier schilderijen die de seizoenen moeten symboliseren. Op elk van
de vier schilderijen schildert Poussin een bijbelse afbeelding. Op het
schilderij van de winter beeldt hij de scene van de zondvloed af en
plaatst hij het gebeuren in een dreigend en onheilspellend landschap.
Onder een donkere onweerslucht proberen mensen zich zwemmend in
het water van de zondvloed te redden. Rechts proberen een man en een
vrouw een kind in veiligheid te brengen in een boot. In de verte, onder
de lichtflitsen aan de onweerslucht, drijft de ark van Noach.

Andere kunstenaars kiezen er niet voor om de dramatische
gebeurtenissen van de zondvloed af te beelden, maar juist de hoop-
volle scéne van God die na de zondvloed een verbond met Noach sluit.

A Jan Brueghel de Oudere. De intrede van de dieren in de ark van Noach. Ca. 1613. Olieverf op paneel.
Hoogte 60 cm., breedte 91 cm. Museum voor Schone Kunsten in Boedapest.



24 In Genesis 8 en 9 wordt verteld, dat als het water van de zondvloed
gezakt is en de dieren uit de ark zijn gekomen, Noach een altaar bouwt
en een offer brengt aan God. God sluit daarop een verbond met Noach
en Hij doet daarbij een belofte:

“Ik sluit met jullie dit verbond: nooit weer zal alles wat leeft door het
water van een vloed worden uitgeroeid, nooit weer zal er een zond-
vloed komen om de aarde te vernietigen. En dit, zei God, zal voor
alle komende generaties het teken zijn van het verbond tussen Mij
en jullie en alle levende wezens bij jullie: Ik plaats mijn boog in de
wolken; die zal het teken zijn van het verbond tussen Mij en de aarde.
Wanneer Ik wolken samendrijf boven de aarde en in die wolken de

A Nicolas Poussin. De zondvloed. 1660-1664. Olieverf op doek. Hoogte 118 cm., breedte 160 cm. Het
Louvre in Parijs.





