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Ohne Titel (TAF.123)
1973

Florian lllies

Was weify das Weify?

Unbeirrbare Konsequenz im kiinstlerischen
Programm, unerschopflicher Reichtum in der
Komposition und ewiger Fluss der Form: Das
sind die drei Kategorien, die Raimund Girkes
Werk fiir mich so einzigartig machen. Sein (Euvre
durchflief3t die deutsche Nachkriegskunst wie
ein grofer, machtiger Strom. Was da Mitte der
1950er Jahre aus dem Gestein des Informel ent-
springt, hat sich schon kurz darauf ein ganz eige-
nes Flussbett gegraben, in dem das Weift und
das Schwarz noch aneinanderschlagen wie die
Wellen ans Ufer des Rheins. Dann kommt bald
ein Glitzern in das Weif}, das fernostlich bud-
dhistische Flirren Anfang der 1960er Jahre, bevor
der méachtige weifte Fluss aufgehalten wird von
ersten Horizontalen, die wie DA&mme die Energie
zu stauen versuchen. Doch schon bald kénnen
diese Staudamme die Kraft der Pinselstriche
nicht mehr bandigen, die strengen Linien wer-
den wieder weich, der ganze Bildraum 16st sich
auf, in Flachen wie reines Weift. Spater kommt
Wind auf, Stromung, die Striche kriuseln sich,
sogar das Blau flackert ein paar Jahre durch das
Weify, dann stromt das Weifs durch Jahre der
grauen Dadmmerung, aber es ist immer derselbe
Fluss, von der Quelle bis zur Miindung in die
Unendlichkeit. Panta rhei. Malerei als Grenz-
erfahrung. Die Unerschopflichkeit, die sich aus
der Beschrankung ergibt. Die Freiheit, die aus
der Konsequenz aufleuchtet. Die Dynamik, die
aus der Konzentration erwéchst.

Als ich vor Kurzem ein Buch iber internationalen
Minimalismus las, entdeckte ich eine kurze
Fuftnote und darin standen nur zwei Namen:
LRaimund Girke, Robert Ryman® Zwei Kiinstler,
alphabetisch geordnet. Es sollte so illustriert
werden, welche Dimensionen sich im scheinbar
beschriankten Weiftiraum der Malerei zu 6ffnen
vermaogen. Vor allem aber zeigte diese Fufinote,
dass Girke endlich im internationalen Diskurs
angekommen ist, dass langsam sein beharrliches,
mitreitendes Ringen um die Moglichkeiten des
Weifs als denen des berihmteren amerikanischen
Kollegen ebenbiirtig angesehen wird. Gerade weil
Girkes Kunst so subtil ist, ist es natiirlich, dass
es ein wenig langer gedauert hat, bis sie ihre volle
Wirkungsmacht entfalten konnte. Denn die Quali-
tat von Girkes Kunst erweist sich natirlich vor
allem auch im Rickblick, aus der Perspektive
von heute, wenn man auf die sechzig Jahre seines

Schaffens schaut. In der meditativen Konzen-
tration auf das Wesentliche und auf die Weisheit
des Weift hat Girke eine Sprache der Abstraktion
erfunden, die weltweit verstanden und empfun-
den werden kann.

Raimund Girkes Malerei, jede einzelne seiner
Leinwande erzeugt eine Atmosphére, die mit
Worten kaum zu erfassen ist. Sie ist wie ein
eigenes Element, wie das Wasser selbst, das Ge-
rausche teils geddmpfter, teils klingender macht
und das Gewicht der Welt auf eine verringerte
Skala umrechnet. Sie flief3t ilber das Auge direkt
in den ganzen Koérper, der Rhythmus der Pinsel-
striche Girkes erzeugt Schwingungen, die erst
den Bildraum und dann den Betrachter in einen
Zustand bewegter Ruhe versetzen.



Raimund Girke

Piero Manzoni

Anke Hervol

Aufhebung der Farbigkeit

Weiftmaler der ersten Stunde

Die Werke des Malers Raimund Girke vermit-
teln auf den ersten Blick einen homogenen Ein-
druck. Bei einem tieferen Blick auf die Schaffens-
perioden von rund funf Jahrzehnten offenbaren
sich jedoch einzelne Werkphasen, die sich von-
einander abgrenzen, aber auch aufeinander be-
ziehen. Die Homogenitét seines (Euvres ist auf
eine kontinuierliche und konsequente kiinstle-
rische Entwicklung zurickzufihren, in deren
Kern die Farbe Weift, und damit verbunden die
Stille und das Schweigen stehen.! Seine Reduk-
tion auf die Farbe Weift ermoglicht es Girke, ihr
reiches Spektrum an Rhythmisierung, Struktur
und Oberflachenmodulierung ebenso wie ihre
Kontrastvielfalt in Korrelation zu anderen Farben
herauszuarbeiten. Girke dringt mit seinen weiften
monochromen Bildern radikal bis zum Punkt des
Nichtsichtbaren und zur Entgrenzung vor — eine
Provokation, damals wie heute, die er mit Zeit-
genossen wie Yves Klein oder Antonio Calderara
teilt. Klein war einer der Impulsgeber fir die
Auseinandersetzung mit der Monochromie, fiir
Girke und viele andere.?

Farbe als Materie, die greifbar und sichtbar ist.

Farbe nicht als Hinweis auf Etwas, sondern als
Vorhandenes.

Farbe, die in Nuancen sich verandert und zu
erfahren ist im kaum Sichtbaren, im geraden
noch Tastbaren.

Farbe als etwas Ruhendes und Schweigendes.

— Raimund Girke3

Die Bedeutung der Farbe Weif ist fiir den Maler
Girke nicht ikonografisch, politisch oder religios
aufgeladen. Seine Bilder abstrahieren nichts,
bilden nichts ab und behandeln keine philo-
sophischen Fragestellungen, vielmehr ermogli-
chen sie ihm, mit der héchstmoglichen Klarheit
und Zurickhaltung zu arbeiten. Sie sind selbst-
stindige Kunstwerke und erdffnen dem Betrach-
ter eine dsthetische Erfahrung, die nur auf sei-
ner individuellen Wahrnehmung beruht. Nicht
die Einengung und Starre sind das Ziel, sondern
Weite, Freiheit und Beweglichkeit.4

Der Maler entwickelt seine bildlichen For-
mulierungen in der kiinstlerischen Atmosphére
der 1950er Jahre, geprigt von der Auseinander-
setzung mit dem und der Ablésung vom vor-
herrschenden Informel. Er studiert ab 1951 an

der Werkkunstschule in Hannover und ab 1952
an der Staatlichen Kunstakademie in Diissel-
dorf, anfangs in der freien Malklasse bei Paul
Bindel (1894-1973), in der unter anderem auch

ABB.1

Otto Piene und Heinz Mack waren, die kurze Zeit
spater die Gruppe Zero griindeten. 1953 wird er
Schiiler von Otto Pankok (1893-1966). Als Georg
Meistermann (1911-1990) nach seiner Teilnahme
an der Documenta 1 (1955) an die Duisseldorfer
Kunstakademie berufen wird, wechseln Girke
und Gotthard Graubner in seine Klasse.

ADb 1956 befreit Girke sich mit seinen durch-
strukturierten Bildern von den traditionellen
Bildkompositionen seiner Vorbilder und ent-
wickelt, den naturgegebenen Grenzen des Tafel-
bildes folgend, eine eigenstidndige und stark
reduzierte Malerei. Das Weifs entzieht den
Strukturbildern (ab 1959) und den Horizontal-
bildern (ab 1963) jede Festlegung und nimmt
ihnen ihren materiellen Zustand. Girkes in-
dividueller Ansatz besteht in einer egalité-
ren Gliederung seiner Bildfldchen, die er mit
rhythmisierten Pinselstrichen oder Spachteln
in ruhiger, nicht enden wollender Bewegung be-
arbeitet und strukturiert. Sein Farbspektrum
reicht Gber fast finf Jahrzehnte hinweg von Weify
auf Weift iber Abstufungen von Grau bis hin
zu schwarz-weiften Kontrasten. Bei den frithen
Dusseldorfer Bildern befinden sich noch erd-
farbene Grundierungen unter der hellen Ober-
flache — sie werden jedoch nach Ende der 1950er
Jahre vollstindig vom Weifk verdriangt. Auch die

ABB.1 Raimund Girke, WeiBe Strukturen, 1961
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Strukturen dndern sich entscheidend in diesen
Jahren: Wihrend die frithen Bilder noch unter
dem Einfluss des gestischen Malens mit Pinsel
und Spachtel stehen, folgen Anfang der 1960er
Jahre feine Farbgitter, die ilber Weifkflichen,
teilweise mit Spritzpistole aufgetragen, zu ge-
malten horizontalen Anordnungen fiihren. In
den 1970er Jahren kehrt Girke wieder zuriick
zu sehr malerischen Bildformulierungen mit
gestischem Duktus — sie gehdren zu seiner ra-
dikalsten Werkphase monochromer Malerei mit
in sich gefangenen Farbstrukturen wie beispiels-
weise in verschiedenen Werken ohne Titel von
1976. Im Spatwerk ab den 1980er Jahren offnet
er seine Malerei wiederum einem Farbraum
zwischen Weift, Grau und anderen Farbténen,
auch wird, wie in Farbstrom (1992) (TAF.212 gder
impulsiv (TAF-226) 7z sehen ist, der Pinselduktus
zu diesem Zeitpunkt wieder expressiver.

Unbestritten schlugen die Kiinste in den
1950er Jahren sehr kontrare Wege ein: Die deut-
schen Maler*innen offerieren in diesen Jahren
ein Spektrum zwischen Wiederanschluss und
Kontinuitit der 1920er Jahre — unter anderem
mit Emil Nolde, Karl Schmidt-Rottluff und Willi
Baumeister — widhrend die von der Art brut und
der Ecole de Paris beeinflussten Kiinstler wie
Fritz Winter, Karl Otto Go6tz, Emil Schumacher
oder Fred Thieler ihre zuriickgewonnenen politi-
schen Freiheiten in einem informellen Malgestus
ausleben. Der wesentlich weiter entwickelte abs-
trakte Stil der Pariser Maler Jean Dubuffet, Jean
Fautrier und Serge Poliakoff grenzte sich davon
ab und zog das besondere Interesse Raimund
Girkes auf sich. Aber auch Wassily Kandinsky
und Kasimir Malewitsch waren weiterhin kon-
tinuierliche Bezugspunkte und Impulsgeber fur
die zweite NachKkriegsgeneration: Die von Udo
Kultermann in Leverkusen 1962 in Zusammen-
arbeit mit dem Amsterdamer Stedelijk Museum
konzipierte Malewitsch-Retrospektive (ABB-4 ynd
seine hdufigen textlichen Bezugnahmen — wie
etwa im Katalog zur Ausstellung Weiss auf Weiss,
Bern, 1966 — auf Kandinsky und Malewitsch be-
legen diese starke Nachkriegsrezeption, die so-
wohl in der Kunstwissenschaft als auch bei den
Kinstler*innen zu beobachten ist. Beide Kilinst-
ler lassen in ihren weifsen Flidchen alle Farben
als materielle Eigenschaften und Substanzen
verschwinden. Bereits 1911 suchte Kandinsky
nicht mehr, Landschaften abzubilden, sondern
wollte sie raAumlich und symbolisch erfassen,
als wirden sie sich in weiftem Nebel auflésen.
Die weiflen Formen symbolisierten eine hohe-
re geistige Welt, eine vierte Dimension, in der
sich die Landschaft schlieflich verliert und im
Nichts aufgeht.

-
>

Qe K

ABB.2  Girke in seinem Diisseldorfer Atelier, spate 1950er Jahre
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Es ist ein Schweigen, welches nicht tot ist,
sondern voller Moglichkeiten. Das klingt wie
Schweigen, welches plétzlich verstanden werden
kann. Es ist ein Nichts, welches jugendlich ist
oder, noch genauer, ein Nichts, welches vor dem
Anfang, vor der Geburt ist. So klang vielleicht
die Erde zu den weifken Zeiten der Eisperiode.
— Wassily Kandinsky (1911)5

Kasimir Malewitsch, Zeitgenosse der russischen
Symbolisten, ordnete dagegen die Farbe Weify
eher den mystischen asiatischen Vorbildern zu.
Weift stand bei ihm fiir Gegenstandslosigkeit und
war damit eine Reaktion auf den vorherrschenden
Materialismus in Russland. Der weifte Supre-
matismus war sinnbildlich fiir das reine Emp-
finden, fir eine Bewegung, die auf das Geistige
fokussiert war:

Der weifte Suprematismus kennt nicht mehr
den Begriff des Materials, wie er fur die
Durchschnittsmenschheit immer noch gilt.
Seine Formen sind Erscheinungen, die sich
nach den neuen Beziehungen der Erregung
ordnen. Im weif’en Suprematismus operiert
das Bewusstsein nicht mehr mit verschiedenen
Materialien, sondern nur noch mit Erregungen.
— Kasimir Malewitsch6é

ABB.4

ABB.3

Am Ende seiner Erkenntnis schlussfolgert Male-
witsch, dass nichts in allem ist und alles im Nichts.
Die Kunst solle sich auf den Weg zur hochsten
Stufe ihres Zustandes begeben, als weifse gegen-
standslose Natur, Reinheit und Bewusstsein. Sup-
rematistische Komposition: Weif auf Weif (1918) ist
fir ihn der ,,Schlissel zum Beginn [...] des neuen
klassischen Geistes* (ABB-3), Dieses Verstiandnis von
dem sich stets wandelnden Verhéltnis des Men-
schen zur Natur und zur Wirklichkeit ebenso wie
die Idealvorstellung eines ganzheitlichen Lebens
formulieren drei Jahrzehnte spéter Piero Manzoni
und Lucio Fontana erneut in ihren Manifesten.”

Die neue Kunst entnimmt ihre Elemente der

ABB.3
ABB.4

Natur. Dasein, Natur und Materie bilden eine
vollkommene Einheit. Sie entfalten sich in Zeit
und Raum. Der Wechsel ist die Grundbedingung
des Daseins. Die Bewegung, die Fahigkeit,

sich zu entwickeln und zu entfalten, ist

die Grundbedingung der Materie. Denn sie
besteht in Bewegung und in nichts anderem.

Sie entwickelt sich ewig weiter. Farbe und Klang
sind in der Natur an die Materie gebunden.
Materie, Farbe und Klang in ihrer Bewegtheit
sind die Phdnomene, deren gleichzeitige
Entwicklung die Aufgabe der neuen Kunst ist.

— Lucio Fontana (1946)8

Kasimir Malewitsch, Suprematistische Komposition: WeiB auf Wei3, 1918

Kasimir Malewitsch im Kunstverein Braunschweig, Haus Salve Hospes (1958).

Diese Ausstellung folgte auf die Ausstellung in Amsterdam, von der ein Foto
auf Seite 406 in diesem Buch abgebildet ist.

ABB.5

ABB.6
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Im Spiegel nationaler und internatio-
naler Ausstellungen — eine Auswahl

Seit dem Ende der 1950er Jahre entwickelt sich erst
auf nationalem, dann auf internationalem Par-
Kkett das Interesse an den Gemélden von Raimund
Girke. Die Auszeichnung seiner Arbeit sehr hell mit
Akzenten (1959) (ABB.5, TAF.33) mit dem auf 5.000 DM
dotierten Kunstpreis der Stadt Wolfsburg 1959,°
Ankéufe fiir private und offentliche Sammlungen
sowie zahlreiche Einzelausstellungen und Beteili-
gungen an wegweisenden Gruppenausstellung fir
die sogenannten ,nheuen Tendenzen“ in Deutsch-
land, Europa und in den USA ab 1960 zeugen von
der Wahrnehmung des jungen Girke als Vertreter
des sogenannten ,neuen Stils“ Girke erkennt in
den frithen 1960er Jahren, dass einzig die Farbe
Weift ihn zur absoluten Konzentration auf die
Bildhaftigkeit des Mediums fithrt. Uber die ge-
malte und gespritzte Arbeit an der Struktur und
an seriellen Ordnungssystemen gleichférmiger
Weiffldchen will er der, in seinen Augen, ,tota-
len Uberflutung mit Reizen“ eine ruhige, stille,
reduzierte Malerei gegentiberstellen, um die be-
schriebene Konzentration zu provozieren.

1958 stellt der Schriftsteller und Galerist Adam
Seidel® (1929-2004) das Friihwerk des Malers in

4|
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ABB.6

Bericht in der Wolfsburger Zeitung Uber Girke, der 1959 mit dem Kunstpreis
der Stadt Wolfsburg ausgezeichnet wurde

Arte Concettuale. Albers, Calderara, Jochims, Girke, Fruhtrunk, Prantl,
Galleria Milano, 1968

Deamerstag, 30, April 1959

Mit dem ersten Kunsipeeia
For Malerel wurde der punge Walseodir  Eflnat
Raimuaed Cirke 0% in einem Welthewerh p
dbereliginizcher und Bediner Maler, Grafiker wnd Bi
hawer in der Vollowagonstadt ‘Wolfibung susgesed
nek. Unser Bild meigt Aabimund Girke (links) fm
sprich mit Walliburgy Olaxcbifisgermelster v, Nin
in der wifdtinchen Konstansatellung in Walliburg. 1
Wetthaworb war qul Kilestler s 2w 40 Jaluen |
schariinkt.

ABB.5

Concesime & {u prefiguraginne wenrale df di g
che cerca di realizzars con v omezzi  che persityn, dn capo & two twiluppo; concess
tucale, conmora titte le proaprie premesse all'as-

i oper,

che e xomo propri

Liartista " comeettnule ™ diffisds perciv delle
idee pittoriche spontonce. L'opera d'arte i
welduppa segnendo sn procedimento Hitema-
tice & dinamicn, L'abilita saniale 5t strutiurs
grizie alla convezionr; conceziome che tuttavia
nan costituitee an programma predefinito, che
debba attuarsi poi meecanicamente. Anzi, la
concezione ftesra ¢ parfe del processo di -
Iuppo. in quasto. detceming e dotia le pre-
nresre, proprio nella meisurs in cui gueste de.
feriminana ¢ déttanc Uincedere dell'idea. Quie-
Atn. processo won f conclude prineg che s
duplicita di idea e mezzo v 1a risolta wells
wenicied: dell'ipomagine. La ricehezza e la com-
piuta pienczza di qoert'arie ¢ affidate a guesta
nwicitd eivensiale

Tutto & meditate, necessario - defimito, La
strattura dellunicsta dell lmmagine & 'esito

333

servdfore attento. Ché la copcezione purtecipa
tanro della genesi artistica quanto dell'opera
o 'arte i 1k,

Gli-arizsti the gui expomgotio won pretendono.
ek Varte * convettvale ™ sis legate erclutive
mente alle lore, opere: eisi riconosearo pint:
ot nel fora metode’ di levoro concertuale
quelle contimuitd rivelatrice della sboricitd
dell'drre

Lisete ™ concestuale ™ pertanta nom & un suore
gemere di pittars.

Cith che accamims gl arttrti che guif espongonn,
wimastante le diversitd stilisticke, & il imede-
iime atrepglaments wel confronti dell'arte
11 piti anziamo & Joref Albers, che per un de-
cemuin fu insegnaute ol Bashaus ¢ Weimar e
a Degiaw, Proprio per gl steesi rapporti che
legavarg Baubaus e costruttiviomo, Albers
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seiner privaten Galerie in Hannover (bis 1962)
aus und begleitet Girke von nun an kontinuier-
lich. Seide widmet ihm auch ein eigenes Kapitel
in der von ihm verlegten Zeitschrift Egoist mit
Texten von Dietrich Helms, Albert Schulze-
Vellinghausen und dem Kunstkritiker William
E. Simmat BB-7N11 Die Forderung durch Adam
Seide, Georg Meistermann und Udo Kultermann,
seine Zugehorigkeit zur Kunstszene der zweiten
Nachkriegsgeneration, aber auch die Radikalitét
der friihen weiften Bilder fihren in den Folge-
jahren zu Beteiligungen an nationalen und inter-
nationalen Ausstellungen. Das Groftformat Grojie
Schwingungen (1958) (TAF-25) jst, da nur ein erster
Meilenstein.

Mit der zweiten Documenta, Kunst nach 1945,
setzen Arnold Bode und Werner Haftmann 1959
einen Schwerpunkt auf die abstrakte Kunst.
Erstmals werden auch US-amerikanische Kiinst-
ler eine ausschlaggebende Rolle spielen. Die
jungere Generation deutscher Kiinstler*innen,
die erst 1964 an der Documenta 3 teilnehmen
wird, sucht jedoch zeitgleich nach eigenstan-
digen Wegen fernab des Informel. So reagiert
ein Teil dieser Malergeneration, zu der Horst
Antes, die Miinchner Gruppe Spur!? sowie et-
was spater Sigmar Polke und Gerhard Richter
gehoren, mit einer neuen figurativen Malerei.
In Disseldorf griilnden Otto Piene und Heinz
Mack 1957 die Kiinstlergruppe Zero, der Ginther
Uecker 1961 beitritt. Raimund Girke, Studien-
kollege von Mack und Piene, z&hlt zwar nicht zur
Kerngruppe, ist aber in jenen Ausstellungen ver-
treten, an denen auch die Zero-Kiinstler teilneh-
men. Piene, Mack und Girke widmen sich zeit-
gleich vergleichbaren Thema wie der Struktur
(vgl. Heinz Mack, Dynamische Form, Schware,
1959/60), aber anders als die Griinder der Zero-
Gruppe, bekennt sich Girke stets zum traditio-
nellen Tafelbild. Weifk allerdings ist fur sie alle
die Farbe, die dem reinen Licht am néchsten ist,
in der alle anderen Farben enthalten sind und
die den intensivsten Kontrast zur Farbe Schwarz
bildet. Neben allen formalen, technischen und
materialorientierten Experimenten und kiinst-
lerischen Prozessen enthélt der kiinstlerische
Ansatz der Gruppe vor allem auch eine konkrete
gesellschaftliche Vision, die ihre Zeitgenossen
und internationalen Netzwerke beeinflusste.!?
Die Zeitschrift Zero (1958-1961) dient als ein
dynamischer Traiger der Zero-Ideen und ver-
breitet diese schnell Giber Deutschland hinaus
nach Italien, Niederlande, Belgien, Frankreich
und in die Schweiz. Auch dort hatten sich be-
reits vergleichbare Initiativen wie zum Beispiel
die Gruppe Nul gegriindet, mit denen man auch
transnational kooperierte.

ABB.7

Udo Kultermann, im Jahr 1959 neuer Direktor
des Stadtischen Museums Schloss Morsbroich
in Leverkusen geworden, konzipierte bereits
1960 die richtungweisende Ausstellung Mono-
chrome Malerei, an der mehr als 40 internatio-
nale Kinstler*innen teilnehmen — unter anderem
Enrico Castellani, Lucio Fontana, Rupprecht
Geiger, Raimund Girke, Oskar Holweck, Yves
Klein, Yayoi Kusama, Walter Leblanc, Piero
Manzoni, Otto Piene und Giinther Uecker (ABB-o-1),
Er macht es sich zur Aufgabe, ein Spektrum
neuer Tendenzen zusammenzufassen, die sich
nach seiner Auffassung ,prinzipiell von dem
durch den Namen Tachismus ebenso unzurei-
chend gekennzeichneten Phinomen“ absetzen

ABB.7  Ausgabe der Zeitschrift Egoist, herausgegeben von Adam Seide, 1965

ABB.8

ABB.8

Aufhebung der Farbigkeit

und ,,trotz aller nationalen Priagungen doch als
zusammengehorig empfunden werden“. Die in-
haltliche Klammer ist hier die Farbe. Sie sei
,materialisierte Sensibilitat, Zustand der Ur-
materie, Mittel zur Befreiung des Menschen von
den Bindungen an die materielle Welt. Die Bilder
sind nichts als Farbe, das Rot, Weiy, Schwarz,
Gelb und Blau sind rein und ungebrochen wirk-
sam. Farbe ist dariber hinaus Medium einer
neuen Raumwirkung, die im Gegensatz zur opti-
schen Illusion eine totale — das heif3t vollkomme-
ne — rdumliche Imagination zu gestalten sucht“*
Kultermann ist es zu verdanken, dass internatio-
nale Kunstler*innen zusammengefiihrt wurden,®
die sich mit vergleichbaren Prozessen und Frage-

»Katalog fiir den Maler Raimund Girke®, in: Egoist, Nr.7

stellungen auseinandersetzen. Die offensichtliche
Uneinheitlichkeit der versammelten Arbeiten und
Kultermanns Definition der Monochromie wurde
damals kritisiert und wird bis heute divergent
diskutiert.® Die Ausstellung machte aber deut-
lich, dass der noch junge Raimund Girke sich in
diesen Kreisen mit Kiinstlern*innen aus Italien,
Japan, den USA, Frankreich und den Nieder-
landen bereits fest etabliert hatte. Aus der Aus-
stellung Monochrome Malerei kaufte Kultermann
Girkes Hell und Dunkel (1959) an — es ist der erste
Ankauf einer Girke-Arbeit fiir ein 6ffentliches
Museum (ABB.12,13, TAF.28)

Die niederlandischen Kunstler Jan Henderikse,
Armando und Jan Schoonhoven waren stark be-

17
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eindruckt von Konzept und Katalog der Mono-
chromie-Ausstellung. Schoonhoven weist spédter
ausdricklich darauf hin, dort erste Inspirationen
flir seine rasterartigen Reliefs gefunden zu ha-
ben.” Henk Peeters, der selbst in Leverkusen ge-
wesen war, schreibt bereits am 1. Juni 1960 an Udo
Kultermann,8 er plane etwas Ahnliches auch fir
Amsterdam: 1962 ertffnet das Stedelijk Museum
die Ausstellung Nul, bei der eine vergleichbare
Auswahl von Kiinstlern versammelt ist. Raimund
Girke ist dort zwar nicht vertreten, wird aber
im gleichen Jahr in Nieuwe Tendenzen im Leids
Academisch Kunstcentrum in Leiden und in eine
Ausstellung der Internationale Galerij Orez in Den

Thema — wie etwa Internationale Avant-Garde
1960 im Berner Kellertheater in der Kramgasse,
sechs Jahre vor der als richtungsweisend angese-
henen Ausstellung Weiss auf Weiss in der dortigen
Kunsthalle (ABB.22, 2a-29) 19

SAvantgarde“ ,Neue européiische Schule*
»Arte Programmata¥ ,Neue Tendenzen® ,Anti-
Peinture“ und ,,Zero“ sind nur einige Versuche,
jene Bewegungen zu kategorisieren, die sich gegen
den Tachismus wenden und ihn abldsen wollen.
Die weifse Monochromie ist neben dem Neuen Re-
alismus, der Achromie und Kinetik zwar nur eine
der Stilrichtungen, aber in allen zeitaktuellen
Prasentationen fester Bestandteil. Im Katalog-

vorwort zur Ausstellung Europdische Avant-
garde, die 1963 in der Galerie d in der Schwanen-

Haag integriert (ABB.14) F{ir internationale Ver-
breitung sorgen viele Ausstellungssatelliten zum

o
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ABB.10 Monochrome Malerei, Stadtisches Museum Schloss Morsbroich, Leverkusen (1960),

mit Brown and Red, 1957, von Mark Rothko auf dem Umschlag

L] .
ABB.11  Girkes Strukturen, 1959, neben einem Werk von Oskar Holweck im Katalog
8 . 5 . l 96.0; |'Cl 9 'l C Monochrome Malerei
; - ) S -, A m R A ; g ABB.12 Kunstbesitz der Stadt Leverkusen, Stadtisches Museum Schloss Morsbroich
o y sy
{ )\\[“l D "‘T l": IIII r&"ll ]‘:_1 I_r:]’; - Leverkusen (1962)
B om mow e Min ‘- LB LR A S L ABB.13  Girkes Werk Hell und Dunkel, 1959, neben einem Werk von Bruno Pelz im Katalog
A At L i

ABB.9  Monochrome Malerei, Stadtisches Museum Schloss Morsbroich, Leverkusen (1960) Kunstbesitz der Stadt Leverkusen

ABB.9



20 Anke Hervol Aufhebung der Farbigkeit
Galerie d beehrt sich, Sie zur Ausstellung
Europdische Avantgarde in der Schwanenhalle
des Rémers zu Frankfurt am Main am Dienstag,
z..]uli Eb.'[i), um 20 Uhr haflichst einzuladen.
s spricht Dr. Fritz Usinger.
Die Ausstellung ist zu sehen bis zum II. August1963, ARMANDO
montags bis freitags von 11 bis 18 Uhr, samstags

und sonntags von 10 bis 13 Uhr. BERNER
tendenzen:
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E“&:“EE'&EE ﬁ%ﬂ:ﬁ: L-i m%ﬂs_: EWW Talman TﬂS Tlngualy Ued(er :2::: é:fﬁilz:g:e:iig;rfgft:fﬁlAerrrr‘rz‘/?lir:n(}zza uber Européische Avantgarde,
ABB.14 ABB.16 . Vusarely Vercam men - Galerie d, Schwanenhalle deg Rémers, Frankfirt am Mai: (1963) 7 ’
verheyen de Vl‘ies e e ABB.17  Europdische Avantgarde, Galerie d, Schwanenhalle des Romers,

Frankfurt am Main (1963)
ABB.17 ABB.18 |nnenseiten des Katalogs Avantgarde 61, Stadtisches Museum Trier (1961)
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Peter Iden

Wir haben heute eine Welt von gesellschaft-
lichen Realititen, die der Etablierung von Zu-
sammenhang, wie etwa auch dem von Leben und
Arbeit, in vielerlei Hinsicht entgegenstehen — wie
es euch gefallt, geht’s nicht mehr. In der Kunst
gibt es Einzelne, denen Verbindungen zwischen
unterschiedlichen Aktions- und Wahrnehmungs-
feldern dennoch gelingen. Raimund Girke hat
sein Interesse an der Literatur, am sprachlichen
Ausdruck, immer sehr in der Nahe seiner Hingabe
an die Malerei gesehen.

Der Verfasser hat das personlich schon frith
erleben dirfen. Ich hatte bei Adam Seide in
Hannover eine Ausstellung Girkes eréffnen dir-
fen und war auf dem Riickweg nach Frankfurt auf
die Passage eines Prosastiicks von Samuel Beckett
gestoflen, Aus einem aufgegebenen Werk (From
an Abandoned Work, London 1958). Beckett
beschreibt darin die Erscheinung eines so nie
zuvor und nachher nie wieder gesehenen, ,hell
weiften“ Pferdes und bekennt: ,White I must say
has always affected me strongly, all white things,
sheets, walls and so on, even flowers, and then
just white, the thought of white, without more.“25
Alles Weifte ... und dann das reine Weif}, der Ge-
danke an Weif}, mehr nicht. Ich dachte, und hatte
recht damit, Girke, damals in der Phase seiner
weiften Bilder, wiirde Becketts derart entschie-
denes Gefuhl fir das Weift wohl teilen und wies
ihn auf den Text hin. Es ergaben sich aus die-
sem, von Beckett begriindeten Austausch tiber
die Jahre hin viele Verstiandigungen tUiber Blicher
der Vergangenheit wie der Gegenwart. Raimund
war immer wieder bewegt durch die Lektlire von
Adalbert Stifters Nachsommer,28 den beruhigend
weiten Landschaften der Bewahrung einer an-
deren Epoche, es waren ihm aber auch Botho
Strauf}, Peter Handke und Mal fir Mal Samuel
Beckett Dichter, die ihn beschéaftigt haben.

Er hat sich hiufig auch auf das Verfassen eige-
ner Texte eingelassen, die Ubrigens zeigen, dass
er die experimentellen, Bild und Schrift zusam-
menbringenden Versuche von Franz Mon, Eugen
Gomringer, Ferdinand Kriwet, Claus Bremer
kannte. Ein Band seiner Texte aus mehr als drei
Jahrzehnten ist vom Kunsthaus in Zug in der
Schweiz vertffentlicht worden.?” Es finden sich
darin die folgenden Zeilen, optisch angelegt in
einer Kreisform, Ausdruck des Bemiihens, mit
Wortern zu umfangen, was des Malers Stoff
ist und dabei das dlteste Geheimnis: ,,Welt der
Farbe, /| Materie / und Geist zugleich / beschwo-
rend / und von symbolischer Kraft, / nicht fass-
bar, / unergriindlich: / Farbe.“28

Girke konnte mitunter gewiss auch eine
entspannte Leichtigkeit vermitteln. Ein loser
Plauderer aber war er nie. In der Unterhaltung

eignete ihm die Neigung zum raschen Zugriff.
Keine langen Vorreden, gleich zum Thema, das
anstand. Dann aber keine Uberstiirzung, sondern
ein geduldiges Entwickeln der Gedanken, selbst-
Kritisch-nachdenklich, behauptend und fragend
zugleich. Was liberhaupt hatte alles Gelebte zu
bedeuten und bedeutete es noch?

Zu unserem letzten Treffen kam es an einem
Sommernachmittag 2001 in Girkes Kolner Atelier,
einem grofien Raum in einem fritheren Fabrikbau,
zugénglich Uiber einen Hinterhof. Uberraschend,
ja: Uberwaéltigend die Frische und die Kraft einer
gerade eben entstandenen Suite blauer Bilder.
Ich dachte, und der Eindruck hat sich gehalten
bis heute: von einer sehnslichtigen Schénheit, um
die dieser Maler die Welt reicher gemacht hat.

Die Sehnsucht nach etwas,
das mehr wire

Ist nun dieses Sehnsiichtige der anfangs be-
schworene poetische Impuls, dessen jeder Ein-
zelne bedarf und jede Gesellschaft, weil ohne
ein solches Verlangen, das hinausreicht tiber
den Tagesrand, das Leben sich reduziert auf
nur ein Existieren? Der aus Basel stammende
Kulturkritiker Carl J. Burckhardt hat aus einem
Gespréach, das er mit dem spanischen Philoso-
phen José Ortega y Gasset kurz vor dessen Tod
1955 fihren durfte, die Ansicht zitiert, ,,dass die
meisten heute einen wolllistigen Genuss darin
finden, sich in Kollektiven aufzuldsen, weil man
dem Kollektiv so viel 6de Befriedigung verspro-
chen hat“ Die Geschichte Europas sei bis in das
20. Jahrhundert eine Geschichte der Erziehung
zur Individualitit gewesen — dann aber habe, in
den Massenbewegungen der Epoche, so Ortegay
Gasset, ein gegenléufiger Prozess der Desindivi-
dualisierung eingesetzt: ein archaisches Heim-
weh nach der Herde, ,man strebt zum Hirten
hin, zum Wachhund?®

Der spanische Denker, zu seiner Zeit von
grofer Ausstrahlung und Wirkung (durch seine
Schriften Girke gut bekannt), hat so — es gibt
dafir leider allzu viele Beweise — zutreffend die
Phase beschrieben, in der man sich, bei standig
zunehmender Intensitét allgemeiner Verddung,
derzeit weltweit befindet. Gewaltig und viel-
leicht Uberméchtig scheint fir die Kiinste der
ihnen immanente Auftrag, sich diesem Zustand,
der ein Zustand enormer, nicht nur drohender,
vielmehr schon erlittener Verluste ist, zu ver-
weigern, zu entziehen, der Lage zu trotzen. Auf
der Wegstrecke seines Malerlebens hat Raimund
Girke sich diesem Widerstand tiberzeugend
verpflichtet.

ABB.2  Girke in seinem Kolner Atelier, 1992

ABB.3  Girkes Atelier in KoIn, 1992. Auf der linken Wand Arbeiten aus der Serie Schichtungen
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Ausstellungansicht Raimund Girke,
Museum Kurhaus Kleve, 2012

LINKS
2 Malerei
1953

Sammlung Karin Girke

RECHTS
3 Bewegung
1953

Sammlung Karin Girke

4 nordliche Regionen 5 Staffelung
1954

1954

Sammlung Kemp, Kunstpalast, Dusseldorf

Nachlass Raimund Girke



Blauer Akt
1955

Nachlass Raimund Girke

LINKS
lichtes Griin/rhythmisch
1955/56

Nachlass Raimund Girke




8 Raumpléane
1956

Nachlass Raimund Girke




Schwere Farben 10  Farben der Erde
1956 1956

Kolumba, KéIn Nachlass Raimund Girke
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3  Rote Struktur 14  Horizontaler Ablauf

1957
Josef Albers Museum Quadrat Bottrop




Sammlung Stréher

30 Helles Bild
1959
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Ausstellungansicht WeiB und andere Farben,
Hamburger Kunsthalle, Hamburg, 2011/12

WeiBfeld
1961

Axel and May Vervoordt Foundation

Das Weiss entzieht sich jeder Festlegung,

es scheint sich stindig auszudehnen und zu verandern.
Es ist Ruhe und Bewegung zugleich,

ist grenzenlos und nimmt dem Bild

seinen materiellen Zustand.

1963

54

WeiBe Struktur
1961/62

Kunstmuseum Bonn
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WeiB-Schwarz-Stromung
1965

63

Sprengel Museum Hannover, Kunstbesitz der Landeshauptstadt Hannover

LINKS

Kinetisches Wei8

1964

<
o

Privatsammlung




69 Ohne Titel (WeiBraum) 70 WeiB-Raum
1966 1966

Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen am Rhein Museum Ostwall im Dortmunder U, Dortmund



Ausstellungansicht WeiB und andere Farben,
Hamburger Kunsthalle, Hamburg, 2011/12

LINKS
Ohne Titel
1969

Hamburger Kunsthalle, Hamburg

RECHTS
Ohne Titel
1969

Hamburger Kunsthalle, Hamburg

Ausstellungsansicht Raimund Girke.
Was weiss das Weiss?, Axel Vervoordt Gallery,
Wijnegem, 2021

LINKS
Ohne Titel
1972

Nachlass Raimund Girke

MITTE
PROGRESSION 1/70
1970

Privatsammlung

RECHTS
Ohne Titel
1970
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121 Ohne Titel 122 Ohne Titel
1973 1973

Louisiana Museum of Modern Art, Humlebaek Museum Wiesbaden
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132

Stille, Leere,
Weite —
Orte der
Ruhe,

Orte der
Besinnung.

1980

Ausstellungansicht Raimund Girke,
Museum Kurhaus Kleve, 2012

LINKS
Ohne Titel
1976/77

Sammlung Lafrenz, Hamburg

IM HINTERGRUND
Dichtes Feld
1999

Kunstsammlung Nordrhein-Westfalen,
Dusseldorf

195
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Ohne Titel
1983

Nachlass Raimund Girke

Ausstellungansicht Raimund Girke. Im Rhythmus,
KEWENIG, Berlin, 2020
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Farbe,

die zwischen Weill und Schwarz sich erstreckt,
die die Skale des Graus durchliuft

und die reinen Farben berihrt,

Farbe,

die sich zwischen Warm und Kalt bewegt,

die Ruhe vermittelt ohne die Bewegung auszuschlieBen
und zwischen Stille und Lirm sich entfaltet.

Tag und Nacht

das Grau der Luft,
Dammerungen.
Aufsteigendes,
schwindendes Licht.

1987

176 Dez.
1988

Nachlass Raimund Girke

[}
|
|







LINKS
Auflésung und Verdichtung
1996

Nachlass Raimund Girke

MITTE
Schnelles WeiB
1997

Nachlass Raimund Girke

RECHTS
Vertikales Motiv
1991

Nachlass Raimund Girke
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Warum ich male?

Heutzutage

kann ich gar nicht mehr anders.
Gerade im letzten Jahr

habe ich viel dartiber nachgedacht, _
und ich habe mir gesagt, I
Also wenn ich nicht
mehr zum Malen kime,
wiirde mich das Leben
nicht mehr interessieren.

2001

286 Ohne Titel
ca.2000

Kupferstich-Kabinett, Staatliche Kunstsammlungen Dresden (SKD)



KAT.1

Erinnerung an eine Landschaft
1956

Dietmar Elger

Malerische Vielfalt in der Reduktion

Die Malerei von Raimund Girke hat sich tiber
einen Zeitraum von mehr als finf Jahrzehnten
konsequent und kontinuierlich entwickelt. Dabei
sind Stilbriiche und radikale Richtungswech-
sel ausgeblieben. Trotzdem lassen sich einzelne
Werkphasen voneinander unterscheiden, auch
wenn die zeitliche Abgrenzung nicht immer préa-
zise zu treffen ist. Neue Entwicklungen haben
sich manchmal tiber mehrere Jahre auf kleinen
Leinwdnden und in den Arbeiten auf Papier
vorbereitet, bevor Girke sie auch in seine groft-
formatigen Gemélde aufnahm. Andererseits gibt
es immer wieder stilistische Riickgriffe auf bild-
nerische Formulierungen aus bereits abgeschlos-
senen Werkphasen. Nach den frithen Arbeiten
der Studienjahre, gepragt von der Auseinander-
setzung mit den informellen Vorbildern und dem
Versuch, sich von ihnen zu befreien, entwickelte
Girke ab 1956 eine eigenstidndige, formal redu-
zierte Malerei. Wie viele Kiinstler seiner Genera-
tion stellte er der traditionellen Komposition die
Struktur entgegen. Sie ersetzt die harmonische
Gliederung einzelner Gestaltungselemente durch
einen nichthierarchischen, die Oberflache ledig-
lich rhythmisierenden Auftrag. Gleichzeitig wur-
den von ihm die Buntfarbigkeiten des Informel
auf schwarzweifte Kontraste, ein reiches Spek-
trum grauer Zwischenwerte sowie Beimischungen
erdiger Pigmente reduziert. Gegen Ende des Jahr-
zehnts drangte das Weifk allméhlich alle anderen
Farbtone zurick, und die gestisch reliefierten
Bildfelder ordneten sich zu gitterartig struktu-
rierten diaphanen Weiftflichen und verfestigten
sich schlieftlich ab 1963 in horizontalen Zonen.
Nach der anfidnglichen Arbeit mit dem Pinsel, den
spater der Spachtel abloste, setzte Girke jetzt
zusétzlich die Spritzpistole ein, die das Farb-
material als zarten Nebel liber die Leinwand ver-
teilt. Erst Anfang der 1970er Jahre wurden die
Bilder erneut malerischer, und Girke kehrte zu
einer gestischen Pinselschrift zurtick. Aus ihnen
gingen seine formal radikalsten Werke hervor,
bei denen sich die Struktur ausschlieftlich in der
monochromen Fliche ereignet. Erst in den 1980er
Jahren 6ffnete sich dieses Spektrum weifter und
grauer Werte auch wieder anderen Farbtonen.
In den einzeln ablesbaren Pinselspuren markier-
te sich jetzt deutlich die malerische Aktion, die
sich wieder an einer, wenn auch sehr frei gehand-
habten, Zeilenordnung orientiert. In den spaten
Bildern hat Girke diesen formalen Ansatz weiter

forciert. Dramatische Farbkontraste treten auf,
und die Bildflichen werden von einem teilweise
expressiven Gestus strukturiert. Gleichzeitig hat
sein malerisches Repertoire sich erweitert, so
dass parallel Werke mit nahezu monochrom ver-
schlossenen Oberflachen entstehen.

Wenn die Bilder von Raimund Girke trotz
dieser Entwicklungen einen auf den ersten Blick
eher homogenen Eindruck vermitteln, so liegt
dies daran, dass die durchgingige Prisenz des
Weift seine Malerei zu einem organischen Werk
zusammenschlieRt. Weif} ist flir den Kiinstler die
Farbe von grofiter Klarheit, Reinheit und Zurtick-
haltung. Dabei bieten ihm das Weift und sein Kon-
trast in den dunklen Farbtonen die ideale Ober-
flache flir seine Malerei. Insofern relativieren sich
hier auch Funktion und Bedeutung des Weift im
Werk Girkes. Die formale Qualitat seiner Malerei
wird vielmehr entscheidend von der Struktur
der Pinselschrift mitbestimmt. Deren gestischer
Auftrag rhythmisiert und gliedert die Bildflachen
und ist so mitverantwortlich fur die atmosphé-
rischen Farbstimmungen und -kontraste.

Raimund Girke ist ein Maler, der seine Arbeit
in der kiinstlerischen Tradition des Tafelbildes
sieht. Damit entspricht er so gar nicht der heuti-
gen Vorstellung von dem zeitgentssischen Kiinst-
ler als einem Grenzginger zwischen allen Stilen,
Gattungen und Techniken. Stattdessen hat Girke
immer an der Malerei auf Leinwand und Papier
festgehalten; es existiert in seinem Werk nicht
eine einzige plastische Arbeit. Selbst die Bema-
lung der seitlichen Kanten seiner Leinwinde hat
er 1973 bereits nach wenigen Monaten wieder
aufgegeben, weil die Bilder ihm schon dadurch
zu sehr Objekte wurden. Malerei ist fir Girke
vielmehr stets etwas gewesen, das sich mit Farbe
und Pinsel auf der Bildfldche ereignet.

Girkes Malerei sucht die Vielfalt in der Ein-
heit oder den Reichtum in der Reduktion. Das
dominante Weift wird durch farbige Akzente ak-
tiviert, und der Pinselgestus moduliert die Ober-
flache in rhythmischen Strukturen. Vor allem
wéihrend der 1960er und 1970er Jahre bewegte
sich diese Malerei bis in die Grenzbereiche des
nahezu Nichtsichtbaren vor. Die Bilder Girkes
wurden flir ihre Betrachter zu einer Provoka-
tion. Der eiligen Wahrnehmung und dem bei-
laufigen Konsum entzogen sie sich ebenso wie sie
sich dekorativen Funktionen verweigerten. Girke
selbst beschrieb seine Malerei als die bewusste
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ABB.5

ABB.5

ABB.6

Malerische Vielfalt in der Reduktion

oOffentliche Gebdude hochgeachteter und vielbe-
schiftigter Klinstler. Girke waren aber auch die
Bilder Meistermanns nicht unbekannt geblieben.
Bereits im Vorjahr entstandene Geméalde wie
Staffelung TAF-9 oder nérdliche Regionen (TAF-4) zej-
gen einen den Werken Meistermanns verwandten
kompositionellen Aufbau der Farbflidchen (ABB-5),

Rickblickend waren ihm hauptsichlich diese
drei letzten Studiensemester an der Diisseldor-
fer Kunstakademie wichtig, und der Wechsel zu
Meistermann bedeutete fliir Girke eine bewusste
Entscheidung bei der Suche, seine eigene Malerei
aus den Beschrénkungen, die mit jeder Anlehnung
an ein naturalistisches Motiv notwendig verbun-
den sind, zu befreien. Trotz aller Freiheiten, die
Meistermann seinen Studenten damals lief}, ist
er doch der einzige Professor, den Girke im Nach-
hinein als Lehrer anerkennt. Gerade widhrend
dieser fiir ihn entscheidenden kiinstlerischen Ent-
wicklungsphase, in der Girke mit seiner Malerei

eine eigensténdige Position zu besetzen begann,
waren die Diskussionen mit Meistermann und
dessen Ratschlige wichtige Anregungen.

Die Jahre an der Diisseldorfer Kunstakade-
mie zwischen 1952 und 1956 brachten Raimund
Girke nun auch in Kontakt mit der Kunst der
unmittelbaren Gegenwart. In den Ausstellun-
gen aktueller franzosischer Malerei und Plastik
préasentierte sich die Kunst des Nachbarlandes
als eine durch die Jahre des Zweiten Weltkrie-
ges scheinbar ungebrochene Avantgarde. Wah-
rend in Deutschland die Generation von Willi
Baumeister, Erich Heckel, Emil Nolde und Karl
Schmidt-Rottluff an ihr Werk vor dem natio-
nalsozialistischen Malverbot anzukniipfen und
damit die Kontinuitidt zu der kulturellen Si-
tuation der 1920er Jahre herzustellen suchte,
griffen andere Kiinstler wie Carl Buchheister in
Hannover (den Girke aber erst spiter persénlich
kennenlernen sollte) (ABB-59) Ernst Wilhelm Nay

Georg Meistermann, Treppenhaus im Madchengymnasium Am Stadtpark,
Leverkusen, 1961

ABB.6  Ansicht des groBen Gemaldesaals im zweiten Stock des Museum Fridericianum,
Kassel, wahrend der Documenta 2, 1959. Ausgestellt wurden Werke von Ernst
Wilhelm Nay, Roberto Matta Echaurren, Pierre Soulages, Ben Nicholson, Jean
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Dubuffet, Jean-Paul Riopelle, Alberto Burri, Hans Hartung, Fritz Winter und anderen.
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ABB.23- Katalog zur Ausstellung Das Einfache, das schwer zu machen ist in der Galerie
26 pdam Seide, Hannover (1960). Teilnehmende Kiinstler waren Bleckert, Dwinger,
Dorazio, Drebusch, Girke, Helms, Kemény, Mavignier, Mack, Piene und Uecker.
Zwei Zinkografien von Girke waren Teil des Katalogs. Uecker, Helms und Drebusch
flgten ebenfalls eine Zinkografie bei, von Mack und Dorazio gab es Reproduktionen
und von Piene ein ,Lochmuster”.
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Malerische Vielfalt in der Reduktion

Beimischung erdfarbener Tone hat der Kiinstler
ganz verzichtet. Der Zeilencharakter bleibt wei-
terhin deutlich erkennbar, doch treten auch be-
reits Auflosungstendenzen in Erscheinung, die
sich in den spéiter im Jahr entstandenen Werken
noch verstarken sollten. Als Farbmittel hat Gir-
ke hier eine Mischung mit Kunstharz gebundener
Pigmente verwendet, die er zunichst als dunkle
Untermalung auftrug. Danach folgte eine erste
Schicht weifter Farbe, die Girke aus einem Gefafs
am oberen Bildrand entlang auf die liegende
Leinwand goss, um sie anschlief’end mit dem
Spachtel nach unten abzuziehen. Diesen Vorgang
wiederholte er, entsprechend der vierzeiligen
Unterteilung der Malfl&che, drei weitere Male.
Girke beendete ihn an der unteren rechten Bild-
ecke. Anschliefend trug er weitere Schichten,
zunéchst wieder schwarzer Farbe, in gleicher
Weise auf. Dabei verarbeitete er die Farben nass
in nass, so dass sich die weifsen und schwarzen
Schichten mischen, Transparenzen entstehen
und vielfach abgestufte Grauwerte die Ober-
flache in Schwingungen versetzen konnten. Der
Wechsel von den Schichtungen aus 1957 (TAF.19) zy
den Schwingungen (TAF-34 der neuesten Arbeiten
ist auch ein grundsétzlicher, der ein phdnome-
nologisches Problem beschreibt. Schichtungen
von Farbe stellen sich vor allem als eine mate-
rielle Erfahrung dar, die gerade die haptischen
Qualitaten dieser Malerei unterstreicht. In dem
spéteren Bild Grofe Schwingungen setzt Girke
Farbe hingegen betonter als optisches Phidnomen
ein und stellt damit deutlicher noch Malerei
als Seherlebnis und sich visuell vermittelnde
Erfahrung in den Vordergrund seines kiinstle-
rischen Konzeptes.

Der Farbklang der gesamten Bildfldche wird
in Grofe Schwingungen homogener, als er es hoch
in den Arbeiten des Vorjahres ist. Die hirteren
Kontraste fritherer Werke werden jetzt in einem
reich strukturierten Grauspektrum aufgehoben,
aus dem die hellen Bildzonen partiell aufschei-
nen. Im begleitenden Katalog zu der Ausstellung
Das Einfache, das schwer zu machen ist, 1960 in
der Galerie Adam Seide in Hannover, hat Girke
die Funktion vor allem der Farbe Weif} in seiner
Malerei so beschrieben (ABB.23-26);

Vielfarbigkeit lésst die Farbe nicht zur Wirkung
kommen, es besteht stdndige Konkurrenz. In der
Beschriankung auf eine Farbe kommt diese zur
vollen Ausstrahlung ihrer Intensitét. Die hellste
Farbe, die strahlendste und intensivste Farbe

ist das Weift. Weif ist die Konigin der Farben;
denn die Farben sind ,Taten des Lichts‘ (Goethe),
und Weif} ist die Farbe, die dem Licht am
nachsten ist. Schwarz und Grau steigern

das Weif, sie tragen es und spielen nur eine

untergeordnete, dienende Rolle. Sie modulier-
en das WeiR in feinsten Nuancen und bringen
es zum Schwingen, sie vermitteln ihm tiber den
ganzen Bildbereich hin eine kontinuierliche
Bewegung und damit Leben. Schwarz, Grau
und Weift wechseln in dichter Folge stdndig ab
und erzeugen die genannten Schwingungen.!0

Das groftere Format schafft hier den Raum, um
auch den Spachtel freier zu fiihren, so dass ein
nahezu expressiver Gestus die Struktur des Gemaéal-
des bestimmt. Dabei wird die Abfolge der Zeilen
immer wieder durchbrochen, indem langgezogene
Spachtelbahnen Uber die teilweise durchscheinen-
den, horizontalen Linien auslaufen. Girke hat auch
mit dem Pinsel immer wieder Akzente gesetzt,
hat Dunkelheiten betont und ein helleres Feld auf
mittlerer Hohe der rechten Bildhélfte herausge-
arbeitet. In seinem kiinstlerischen Werk markiert
Grofe Schwingungen einen weiteren entscheiden-
den Entwicklungsschritt. Hier gelangt er zu einer
bislang unerreichten malerischen Freiheit. Gegen
den seinem Charakter nach eher statischen Zei-
lenablauf setzt Girke die Dynamik einer maleri-
schen Gestik, welche sich diesem kompositorischen
Gerust zwar einfligt, es gleichzeitig aber auch zu
durchbrechen scheint. Schwarz und Weifs, Ord-
nung und Stérung, aber auch Ruhe und Bewegung,
wie in diesem Werk, sind gestalterische Dicho-
tomien, von deren Ausgleich die Malerei Girkes
durchgingig, bis in die letzten Arbeiten getragen
wird. Gestérte Ordnung von 1957 (ABB.2Y_ dje beiden
Bilder Die Ruhe kontinuierlicher Bewegung I, II aus
dem Jahr 1984 (TAF.163) Bewegung und Ruhe I, II von
1992 TAF.21 ynd ruhig bewegt I, II, 1994 entstanden,
sind nur einige der Beispiele, in denen Girke diese
Thematik auch in die Werktitel tibertragen hat.
In den 1950er Jahren blieben tiberhaupt nur
wenige Bilder Girkes unbetitelt. Meist wihlte er
einfache, klare Beschreibungen, die im Verlauf
des Malvorganges und nach seinem Abschluss
bei prifender Betrachtung gefunden wurden
und sich auf das unmittelbare Seherlebnis be-
ziehen. Aufhellung, aufsteigend (TAF-23 und sich
aufldsend, alle 1958 entstanden, sind solche Bei-
spiele, deren Titel den jeweiligen Charakter der
Malerei beschreiben. Die Werktitel geben dem
Betrachter aber auch das Instrumentarium fur
eine sprachliche Anndherung an die Hand, mit
dem eine verbale Verstdndigung liber diese von
jeder Abbildhaftigkeit befreite Malerei erst mog-
lich wird. In den Titeln betont Girke vor allem
auch den Ereignischarakter seiner Kunst, indem
er die Bildflache als Aktionsfeld flir seine Male-
rei beschreibt. Entsprechend fassen die Begriffe
nicht so sehr bildnerische Zustidnde als vielmehr
Prozesse eines rhythmischen Zusammenspiels
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ABB.36 ABB.37

ABB.35 Ansicht der Ausstellung von Alfred Manessier im Palais des Beaux-Arts,
Briissel (1955)
ABB.36 Ansicht der Ausstellung von Julius Bissier in der Galerie Aujourd’hui, Briissel (1958)
ABB.37 Ansicht der Rétrospective Jean Dubuffet. 1942—-1960, Paris, Musée des Arts
décoratifs (1960/61)
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ABB.38 ABB.39

ABB.40

ABB.38 Erster Einzelkatalog zu Girkes Werk, erschienen zur Einzelausstellung in
39 der Galerie Seide in Zusammenarbeit mit der Galerie Diogenes
ABB.40 Eréffnung der Einzelausstellung in der Galerie Ernst (1970). Joachim ,Aki“
Ernst, Girkes Schiiler und Galerist, ist in WeiB gekleidet.
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noch das ansonsten einheitliche Kolorit (vgl. Ohne
Titel, 1976) (ABB.90-91)_ Djese Bilder, die sich in ihrer
Radikalitat jeder mechanischen Reproduktion
weitestgehend entziehen, beschrieb Klaus Hon-
nef damals als eine Malerei, die ,manifest den
Originalcharakter des Kunstwerks im Zeitalter
seiner technischen Reproduzierbarkeit“4® be-
tont. Erst im unmittelbaren Vergleich werden
die unterschiedlich temperierten Weififarbigkei-
ten der einzelnen Bildtafeln erfahrbar. Mit den
1976 und 1977 entstandenen drei Werken flir die
Documenta 6 tritt der Pinselstrich in der Malerei
Girkes wieder deutlicher hervor (TAF-129-131) Gleich-
zeitig 0ffnet sich die Bildflache: Wie transparen-
te Schleier Uiberlagern und durchdringen sich
jetzt die aufgetragenen Farbschichten, wahrend
die Malspuren, die sich in einzelnen Bereichen
konzentrieren, in anderen nahezu aufzuldsen
scheinen, die gesamte Oberfldche in eine ruhige
Bewegung versetzen. Die drei Bilder sind mit je
250 x 225 cm seine gréftten Formate geblieben, und
Girke verband mit ihnen auch ein entsprechen-
des kunstlerisches Selbstbewusstsein. In diesen
Werken erlebte er seine Malerei in einer nie zuvor
gekannten Weite und Grofszigigkeit.4
Insbesondere seit den 1980er Jahren profitiert
Girkes Malerei von diesen neugewonnenen for-
malen Freiheiten. Boten zeitgleich entstandene
Werke dem Betrachter bislang ein eher einheit-
liches Seherlebnis mit verwandten bildnerischen
Losungen, so entwickelt Girke jetzt ein breites
Spektrum unterschiedlichster Ausdrucksmaoglich-
keiten, auf die er je nach Bedarf zurickgreifen
kann. Neben ruhigen, von einem eher verschlos-
senen Weiftton getragenen Arbeiten entstehen
offene Bildlésungen mit einer dynamischen und
kraftig akzentuierten Pinselschrift. Auch far-
bige Kontraste werden wieder zugelassen. 1980
wurde Raimund Girke fiinfzig Jahre alt, fir ihn
auch Anlass, die zurtickgelegte kiinstlerische Ent-
wicklung zu resiimieren. Zu seinen Anfangen mit
dem Werk der spaten 1950er Jahre gewann er
dabei eine besondere Affinitét, so dass er begann,
ABB.89 damalige Erfahrungen in seiner jetzigen Arbeit
starker zu beachten. In einer umfangreichen Aus-
stellung, die der Neue Berliner Kunstverein 1986
initiierte und die anschliefend im Josef Albers
Museum Quadrat Bottrop sowie im Frankfurter
Kunstverein gezeigt wurde, versuchte Girke, diese
Beziehung in seiner Malerei herauszustellen, in-
dem er unter dem Titel Malerei 1956/1986 (ABB-93)
seine neuen Bilder mit den frithen Arbeiten kon-
frontierte. Im Anklang an die strengere horizon-
tale Gliederung und den pastosen Farbauftrag
in den Werken der 1950er Jahre begann er seine
aktuelle Malerei zu entwickeln. Die Ausgangs-
situation war in den 1980er Jahren indes eine

ABB.90

ABB.89 Ansicht der Ausstellung 30 Jahre Kunst in der Bundesrepublik Deutschland,
Kunstmuseum Bonn (1979), mit WeiBe Struktur, 1961/62; Ohne Titel, 1971; ABB.90 Ohne Titel, 1977
Ohne Titel, 1969 und Grey Changing IV, 1973 ABB.91 Ohne Titel, 1976/77
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Bewegung, ca.1953. Ol auf Leinwand,

80 x60 cm. Sammlung Karin Girke

Maleret, 1953. Eitempera auf Leinwand,

73 x 85 cm. Sammlung Karin Girke

Siehe Taf.1

nordliche Regionen, 1954. Ol auf Leinwand,
70,5x120,5 cm. Nachlass Raimund Girke
Staffelung, 1954. O1 auf Leinwand, 65,5 x 60 cm.
Sammlung Kemp, Kunstpalast, Diisseldorf,
Inv.-Nr. mkp.0.mkp.2011.Kemp263

Blauer Akt, 1955. O1 auf Leinwand, 80 x 60 cm.
Nachlass Raimund Girke

lichtes Griin/rhythmisch, 1955/56. Ol auf
Leinwand, 30 x50 cm. Nachlass

Raimund Girke

Raumpléane, 1956. Ol auf Leinwand,

90 x100 cm. Nachlass Raimund Girke
Schwere Farben, 1956. Ol auf Leinwand,

80 x115 cm. Kolumba. Kunstmuseum des
Erzbistums Koln, Inv.-Nr. 2003/87.

Schenkung Sammlung Karin Girke, 2003
Farben der Erde, 1956. Ol auf Leinwand,
82x102 cm. Nachlass Raimund Girke

sehr rhytmisch, 1956. Ol auf Leinwand,

65 x 80 cm. Josef Albers Museum

Quadrat Bottrop, Inv.-Nr. 9/401.

Schenkung Sammlung Karin Girke, 2007
Struktur/rhythmisch, 1956. Ol auf Leinwand,
55x70 cm. Sammlung Karin Girke

Rote Struktur, 1956/57. Kunstharz auf
Leinwand, 40 x 65 cm. Osthaus Museum Hagen,
Inv.-Nr. K4192

Horizontaler Ablauf, 1957. Mischtechnik auf
Leinwand. 70 x125 cm. Josef Albers Museum
Quadrat Bottrop, Inv.-Nr. 9/402. Schenkung
Sammlung Karin Girke, 2007

geschichtet, 1957. Mischtechnik auf Leinwand,
70 x90 cm. Freundeskreis Museum Kurhaus

und Koekkoek-Haus Kleve, Kleve, Inv.-Nr.12-V-1.

Dauerleihgabe des Freundeskreises Museum
Kurhaus und Koekkoek-Haus Kleve e.V.,
Schenkung Sammlung Karin Girke
horizontal geschichtet, 1956. Mischtechnik
auf Leinwand, 30 x 60 cm. Privatsammlung
Siehe Taf.15

Ohne Titel, 1957. Gouache auf Papier,

44 x 38 cm. Kupferstich-Kabinett,

Staatliche Kunstsammlungen Dresden (SKD),
Dresden, Inv.-Nr. C 2021-9.

Schenkung Sammlung Karin Girke
Schichtungen, 1957. Mischtechnik auf
Leinwand, 100 x125 cm. Bayerische
Staatsgeméldesammlungen - Sammlung
Moderne Kunst in der Pinakothek der
Moderne, Miinchen, Inv.-Nr. 15235

Ohne Titel, 1957. Mischtechnik auf Papier,
39x47,5cm. Stadel Museum, Frankfurt

am Main, Inv.-Nr. 17833

Ohne Titel, 1958. Gouache auf Papier,

40 x42 cm. Kupferstich-Kabinett, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden (SKD),

Inv.-Nr. C2021-7. Schenkung Sammlung

Karin Girke

Ohne Titel, 1958. Mischtechnik auf Papier,

30 x55 cm. Kupferstich-Kabinett,

Staatliche Kunstsammlungen Dresden (SKD),
Inv.-Nr. C2021-4. Schenkung Sammlung

Karin Girke

aufsteigend, 1958. Mischtechnik auf Leinwand,
100 x 65 cm. Albertinum, Galerie Neue Meister,
Staatliche Kunstsammlungen Dresden (SKD),
Leihgabe der Gesellschaft fiir Moderne Kunst
in Dresden, Inv.-Nr.2012/02. Erworben 1996
Helles Bild, 1958. Mischtechnik auf Leinwand,
95x125 cm. Neues Museum, Klassik Stiftung
Weimar, Inv.-Nr. DGe-2014/35. Dauerleihgabe
der Sammlung Karin Girke
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Grofie Schwingungen, 1958. Mischtechnik auf
Leinwand, 125 x180 cm. Stadtische Galerie im
Lenbachhaus und Kunstbau, Miinchen,
Inv.-Nr. G18344. Schenkung Sammlung

Karin Girke, 2004

Im Grauklang, 1958. Kunstharz auf Leinwand,
100,5x125 cm. Sammlung Lenz Schénberg,
Inv.-Nr. GI-03. Erworben 1970 von der

Galerie Ernst, Hannover

Mit Oxydrot, 1958. Mischtechnik auf Leinwand,
100,5x120,5 cm. Sprengel Museum Hannover,
Kunstbesitz der Landeshauptstadt Hannover,
Inv.-Nr. KA 53,1961

Hell und Dunkel, 1959. Ol auf Leinwand,

90 x125 cm, Museum Morsbroich, Leverkusen,
Inv.-Nr.3032. Das Werk wurde 1961 erworben
und danach in den Ausstellungen 30 junge
Deutsche im gleichen Jahr und Kunstbesitz der
Stadt Leverkusen im folgenden Jahr gezeigt.
Grauhell, 1959. Mischtechnik auf Leinwand,
100 x120 cm. Sammlung Wiirth,

Schwéabisch Hall, Inv.-Nr. 4640

Helles Bild, 1959. Ol auf Leinwand, 90 x125 cm.
MKM Museum Kiippersmiihle fiir Moderne
Kunst, Duisburg, Sammlung Stroéher,

Inv.-Nr. 00123

Ohne Titel, 1959. Mischtechnik auf Papier,

34 x49 cm. Kupferstich-Kabinett,

Staatliche Kunstsammlungen Dresden

(SKD, Inv.-Nr. C2021-8. Schenkung

Sammlung Karin Girke

Ohne Titel, 1959. O1 auf Leinwand, 110 x130 cm.
Privatsammlung

sehr hell mit Akzenten, 1959. Kunstharz auf
Leinwand, 100 x125 cm. Stadtische Galerie
Wolfsburg, Inv.-Nr. 586/59. Mit diesem Werk
gewann Girke den Kunstpreis fiir Malerei
LJunge Stadt sieht junge Kunst“; das Werk
wurde anschliefend von der Stadt erworben.
Schwingungen, 1959. Kunstharz auf Leinwand,
101x126 cm. Museumslandschaft Hessen
Kassel, Neue Galerie, Stadtische
Kunstsammlung, Kassel, Inv.-Nr. AZ1985/4
bewegt, 1959. Mischtechnik auf Leinwand,

100 x125 cm. Sammlung Karin Girke

auf Schwarz, 1959. Mischtechnik auf
Leinwand, 100 x125 cm. Privatsammlung
leichte Bewegung, 1959. Ol auf Leinwand,

100 x125 cm. Neues Museum Nirnberg,

Inv.-Nr. 222. Schenkung Sammlung

Karin Girke, 2003

Helles Bild, 1959. Dispersion auf Leinwand,
100 x125 cm. Kunsthalle Karlsruhe,

Inv.-Nr. 2767. 1985 direkt vom Kiinstler
erworben

Strukturen, 1959. Kunstharz auf Leinwand,
120 x181 cm. Harvard Art Museums/Busch-
Reisinger Museum, Cambridge/Massachusetts,
Inv.-Nr.2003.62. Schenkung Karin Girke
anlésslich des 100. Jubildums des Busch-
Reisinger Museums, 2003

Ohne Titel, 1959. Mischtechnik auf Leinwand,
41x 80 cm. Privatsammlung

Ohne Titel, ca.1959/60. Papier, auf Tafel
montiert, 31x66 cm. Nachlass Raimund Girke
WeiRrelief, 1959/60. Ol auf Leinwand,

28,5x 80 cm. Sammlung Kemp, Kunstpalast,
Diisseldorf, Inv.-Nr. mKkp.0.mKkp.2011.Kemp265
Ohne Titel, 1960. Mischtechnik auf Papier,

44 x42 cm. Kupferstich-Kabinett, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden (SKD),

Inv.-Nr. C2021-5. Schenkung Sammlung

Karin Girke

Ohne Titel, 1960. Mischtechnik auf Papier,

54 x38 cm. Kupferstich-Kabinett, Staatliche
Kunstsammlungen Dresden (SKD),

Inv.-Nr. C2021-10. Schenkung Sammlung

Karin Girke
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Graue Strukturen, 1960. Tempera auf
Leinwand, 75,5x100 cm. Kunstforum Ost-
deutsche Galerie, Regensburg, Inv.-Nr.18963
Ohne Titel, 1960. Mischtechnik auf Nessel,
75x110 cm. Stddel Museum, Frankfurt am
Main, Inv.-Nr. 2273 Schenkung Sammlung
Karin Girke, 2009

Wei Dominiert, 1960. Tempera and ink on
paper, 46 x 61 cm. Kunstforum Ostdeutsche
Galerie. Dauerleihgabe der Bundesrepublik
Deutschland, Inv.-Nr. 1339

Strukturenfeld, 1960. Mischtechnik auf
Leinwand, 75x110 cm. Josef Albers Museum
Quadrat Bottrop, Inv.-Nr. 9/403.

Schenkung Sammlung Karin Girke, 2007
Ohne Titel (Bild Nr. 18), 1961. O1 auf Leinwand,
25,5x30,5cm. Sammlung Lenz Schonberg,
Inv.-Nr. GI-05. Erworben 1969 von der
Galerie Ursula Lichter, Frankfurt am Main
Unruhiges Farbfeld, 1960. Mischtechnik auf
Leinwand, 100 x125 cm. Sammlung Wirth,
Schwéabisch Hall, Inv.-Nr. 9262

Weige Strukturen, 1961. Acryl auf Leinwand,
65 x 55 cm. Sammlung Etzold,

Museum Abteiberg, Ménchengladbach,
Inv.-Nr. E 270. Erworben 1965

Ohne Titel, 1961. Acryl mit Zusétzen auf
Papier, 29 x50,5 cm. Privatsammlung
Weigfeld, 1961. Kunstharz auf Leinwand,

100 x120 cm. Axel and May Vervoordt
Foundation

Weie Struktur, 1961/62. Kunstharz auf
Leinwand, 100,5x125,5 cm. Kunst-

museum Bonn, Inv.-Nr. 110027
Stempelzeichnung, 1961. Stempel auf Papier,
30x21,5cm. Museum Ulm, Inv.-Nr.1975.2915.
Erworben 1976

Gouache, 1962. Zweifarbige Gouache (Misch-
technik), 27 x40 cm. Sammlung Etzold,
Museum Abteiberg, Ménchengladbach,
Inv.-Nr. E47. Erworben 1964

Ohne Titel, 1962. Mischtechnik auf Papier,
14 x 26 cm. Sprengel Museum Hannover,
Leihgabe des Niedersachsischen
Landesmuseums, Hannover, Inv.-Nr. PHz1981
Bild Nr. 4 Weif Feld, 1962. Kunstharz auf
Leinwand, 121,5x146 cm. Kunsthalle Bremen,
Inv.-Nr.1477-2011/21. Erworben durch eine
Schenkung der Karin und Uwe Hollweg
Stiftung aus der Sammlung Roselius des
Museums Weserburg, Bremen, 2011
Weiraum, 1963. Kunstharz auf Leinwand,
100 x120 cm. Stadel Museum, Frankfurt am
Main, Inv.-Nr. 2274. Schenkung Sammlung
Karin Girke, 2009

Weige Struktur, 1963. Tempera auf Leinwand,
70x125 cm. Sprengel Museum Hannover,
Inv.-Nr. KA 15,1966. Erworben 1966

all is white, 1963. Eitempera auf Leinwand,
125x100,5 cm. LWL-Museum fir Kunst und
Kultur, Westféalisches Landesmuseum,
Minster, Inv.-Nr. 1368 LM

Ruhiges Weifkontinuum, 1963. Ol auf
Leinwand, 115 x 90 cm. Privatsammlung.
Dieses Werk wurde 1965/66 auf den zwei
Ausstellungen White on White und Weiss
auf Weiss gezeigt.

Weig-Schware-Stromung, 1965. Kunstharz auf
Leinwand, 60 x 60 cm. Sprengel Museum
Hannover, Kunstbesitz der Landeshauptstadt
Hannover, Inv.-Nr. KA 48,1966

Kinetisches Weif, 1964. Ol auf Leinwand,
121x101cm

Fluktuation, 1965. Ol auf Leinwand, 95 x 70 cm.
Privatsammlung

Ohne Titel (Uberlagerungen), ca.1965.

O1 auf Leinwand, 130 x110 cm. Nachlass
Raimund Girke
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Ohne Titel, 1965. Graphitstift auf Papier,

43 x 61 cm. Nachlass Raimund Girke

Ohne Titel (Bild Nr.11), 1966. Kunstharz

auf Leinwand, 105 x 80 cm. Sammlung

Lenz Schonberg, Inv.-Nr. GI-02

Ohne Titel (Weiflraum), 1966. Acryl auf
Leinwand, 105 x105 cm. Wilhelm-Hack-
Museum, Ludwigshafen am Rhein,

Inv.-Nr. 450/573

Weif-Raum, 1966. Eitempera auf Leinwand
in Holzkiste, 105x105 cm. Museum

Ostwall im Dortmunder U, Dortmund
Durchdringung II, 1966. Eitempera auf
Leinwand, 95 x70 cm. Sammlung Daimler,
Stuttgart/Berlin, Inv.-Nr. 63220

Weile Ruhe, 1966. Acryl und Eitempera

auf Leinwand, 90,3 x 90,4 cm. Kunsthalle
Mannheim, Inv.-Nr. M 1800

Ohne Titel, 1967. Eitempera auf Leinwand,
60 x 60 cm. Kunsthalle Bremen, Inv.-Nr. 1320-
1991/17. Schenkung aus dem Nachlass von Wolf
und Ursula Hermann, 1990

Ohne Titel, 1967. Eitempera auf Leinwand,
100 x 70 cm. Museum gegenstandsfreier Kunst,
Otterndorf, Inv.-Nr. 206

White Circle, 1967. Acryl auf Leinwand,
90x90 cm. Staatsgalerie Stuttgart,

Inv.-Nr. LK960. Erworben 1968

Ohne Titel, 1967. Eitempera auf Leinwand,
130x 90,5 cm. Stédtische Galerie Wolfsburg,
Inv.-Nr. 1421/69

Zwei Weif, 1967. Acryl auf Leinwand,
30,5%20,5cm. Sammlung Heinz und

Anette Teufel, Kunstmuseum Stuttgart,
Inv.-Nr. LG-Te-239

Ohne Titel, 1967/68. Graphitstift auf Papier,
30x41cm. Nachlass Raimund Girke

WeiRes Quadrat, 1968. Ei-Oltempera auf
Leinwand, 100 x 100 cm. Josef Albers Museum
Quadrat Bottrop, Inv.-Nr. 9/404.

Schenkung Sammlung Karin Girke, 2007
Diagonalstruktur, 1968. Kunstharz auf
Leinwand, 110 x110 cm. Sammlung Wirth,
Schwébisch Hall, Inv.-Nr. 4641

In Benennung der Sensibilitdt, 1968.
Tempera auf Leinwand, 40 x 30 cm.
Fondazione Antonio e Carmela

Calderara, Mailand

Ohne Titel, 1968. Eitempera auf Leinwand,
95 x70 cm. Sammlung Kemp, Kunstpalast,
Disseldorf, Inv.-Nr. mkp.0.mkp.2011. Kemp049
Ohne Titel, 1969. Acryl auf Leinwand,

115x90 cm. Kunstmuseum Bonn, Inv.-Nr.110022.
Foto: Wolfgang Morell - Artothek

One of the White Circles, 1969. Acryl auf
Leinwand, 115 x115 cm. Kunstpalast,
Disseldorf, Inv.-Nr. Mpk.0.1971.4.

Erworben 1971

Ruhe, 1969. Eitempera auf Leinwand,

90 x70 cm. Stadel Museum, Frankfurt am
Main, Inv.-Nr. 2275. Schenkung Sammlung
Karin Girke, 2009

Ohne Titel, 1969. Ol auf Leinwand, 156 x131 cm.
Sammlung Eugen Gomringer, Museum fir
Konkrete Kunst, Ingolstadt

Ohne Titel, 1969. Ei-Oltempera auf Leinwand,
156 x131 cm. Hamburger Kunsthalle, Hamburg,
Inv.-Nr. HK-5316. Schenkung eines Hamburger
Sammlers, 1982

Ohne Titel, 1969. Acryl auf Leinwand,

180 x180 cm. Hamburger Kunsthalle. Erworben
von der Galerie de Gestlo, Hamburg, 1975
Ohne Titel, 1972. O1 auf Leinwand,
60,5x60,5cm. Nachlass Raimund Girke
PROGRESSION I/70, 1970. Ol auf Leinwand,
65 x 65 cm. Privatsammlung
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Ohne Titel, 1970. Acryl auf Leinwand,
61x61,5cm

Ohne Titel, 1970. O1 auf Karton, 106 x 83 cm.
Nachlass Raimund Girke

weif weiR IV, 1970. O1 auf Papier, 65 x85cm.
Nachlass Raimund Girke

Progression BR VII, 1970. Ol auf Leinwand,
95 x 72 cm. The Mayor Gallery, London
Progression III, 1970. Acryl auf Leinwand,
115 x 90 cm. Privatsammlung

Ohne Titel, 1958. Mischtechnik auf Leinwand,
26 x 80 cm. Privatsammlung

Weig, 1970. O1 auf Leinwand, 54,5 x 27 cm.
Fondazione Antonio e Carmela Calderara,
Mailand

Ohne Titel, 1970. Ol auf Leinwand, 62 x62cm
Von Farbe zu Weif, 1970. O1 auf Leinwand.
155x 90,5 cm. Stadtische Galerie im
Lenbachhaus und Kunstbau, Minchen,
Sammlung KiCo, Inv.-Nr. FH 464/2010-32
Ohne Titel (Sinkende Helligkeit), 1971.
Gouache und Bleistift auf Papier, 106 x 77 cm
Zwolf waagerecht gestufte Progressionen, 1971.
Acryl auf Leinwand, 150 x120 cm.

Museum Ludwig, K6ln, Inv.-Nr. ML 76/3232
Ohne Titel, 1971. Ol auf Leinwand, 95x70 cm.
Privatsammlung

Grau zu Weig, 1971. O1 auf Leinwand,

155 x155 cm. Sprengel Museum Hannover,
Inv.-Nr. KA 24,1972

Blau, 1971. Acryl auf Leinwand, 60 x 60 cm.
Privatsammlung

Ohne Titel, 1971. Ol auf Leinwand, 125x130 cm.
Privatsammlung

Ohne Titel, 1971. Acryl und Eitempera auf
Leinwand, 150 x120,5 cm. Kunstmuseum, Bonn,
Inv.-Nr.110023

Ohne Titel, 1972. Acryl auf Leinwand,

110 x110.5 cm. Kunstverein Bremerhaven.
Erworben 1972

Ohne Titel, 1960. Gouache auf Papier,

22 x40 cm. Kunstverein Bremerhaven.
Schenkung Ulrike Gollub-Schmel und

Dr. Walter Schmel, 1999

Ohne Titel, 1960. Gouache auf Papier,
21.3x38.3 cm. Kunstverein Bremerhaven.
Erworben mithilfe einer Schenkung der
Kreissparkasse Wesermiinde-Hadeln, 2000
Ohne Titel, 1972. Acryl auf Leinwand,

160 x135 cm. Josef Albers Museum

Quadrat Bottrop, Inv.-Nr. 9/405.

Schenkung Sammlung Karin Girke, 2007
Ohne Titel, 1972. Gouache und Bleistift

auf Karton, 101,5x73cm

Ohne Titel, 1972. O1 auf Leinwand, 75 x 75 cm.
Privatsammlung

Ohne Titel, 1972. Ol auf Leinwand,

60,5x 60,5 cm. Privatsammlung

Verdnderte Horizonte, 1972. Acryl auf
Leinwand. 70 x93 cm. Kunsthalle zu Kiel,
Inv.-Nr. 739

Grey Changing I, 1973. Mischtechnik auf
Leinwand, 200 x162 cm. Louisiana Museum
of Modern Art, Humlebaek

Grey Changing II, 1973. Ei-Oltempera auf
Leinwand, 200 x160 cm. Kunsthalle Karlsruhe,
Inv.-Nr. 2945. Schenkung Sammlung Karin
Girke, 2007

Grey Changing III, 1973. Ei-Oltempera auf
Leinwand, 200 x160 cm. Stédtische Galerie im
Lenbachhaus und Kunstbau, Miinchen,
Inv.-Nr. G18345. Schenkung Sammlung

Karin Girke, 2004

Grey Changing IV, 1973. Eitempera auf
Leinwand, 200 x160 cm. Kunstmuseum Bonn,
Inv.-Nr.110021
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Grey Changing V, 1973. Ei-Oltempera auf
Leinwand, 203 x160 cm. Neues Museum
Nirnberg, Inv.-Nr. 221. Schenkung Sammlung
Karin Girke, 2002

Ohne Titel, 1973. Gouache auf Bittenpapier,
63,5 x50 cm. Kunstmuseum Bonn,
Inv.-Nr.110024

Ohne Titel, 1973. O1 und Tempera auf
Leinwand, 200,5x161 cm. Louisiana Museum
of Modern Art, Humlebaek. Schenkung

der Friends of the Louisiana Collection

Ohne Titel, 1973. Eitempera, 200 x180 cm.
Museum Wiesbaden. Erworben 1985 von

der Galerie Gianna van Loé&, Konigstein

Ohne Titel, 1973. Ol und Tempera auf
Leinwand, 200 x180,5 cm. Nachlass Raimund
Girke. Ehemals Teil der Sammlung

Crex, Schweiz

Ohne Titel, 1974. Eitempera auf Leinwand,
200 x180 cm. Wilhelm-Hack-Museum,
Ludwigshafen am Rhein, Inv.-Nr. 450/672
Ohne Titel, 1974. O1 auf Leinwand, 125 x128 cm.
MKM Museum Kiippersmiihle fiir Moderne
Kunst, Duisburg, Sammlung Stroher,

Inv.-Nr. 00312

Ohne Titel, 1977. Aquarell auf Papier,

28,5x14 cm. Nachlass Raimund Girke

Ohne Titel, 1976. O1 auf Leinwand, 160 x130 cm.
Privatsammlung

Ohne Titel, 1976. Ei-Oltempera auf Leinwand,
200x180 cm. Akademie-Galerie, Die Neue
Sammlung, Diisseldorf. Schenkung Sammlung
Karin Girke, 2005

Ohne Titel, 1976/77. Ei-Oltempera auf
Leinwand, 250 x 225 cm. Kunstmuseum Bonn,
Inv.-Nr.110025. Eins der drei Documenta-
Gemaélde

Ohne Titel, 1976/77. Ei-Oltempera auf Lein-
wand, 250 x 225 cm. Kunstsammlung
Nordrhein-Westfalen, Diisseldorf, Inv.-Nr. 1860.
Schenkung Sammlung Karin Girke, 2007.
Eins der drei Documenta-Gemaélde

Ohne Titel, 1976/77. Ei-Oltempera auf
Leinwand, 250 x 225 cm. Sammlung Lafrenz,
Hamburg. Eins der drei Documenta-Gemaélde
Dichtes Feld, 1999. Ol auf Leinwand,

200 x 220 cm. Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen, Duisseldorf, Inv.-Nr. 1764.
Schenkung Nachlass Raimund Girke und
Galerie Hans Strelow, Duisseldorf, 2005

Ohne Titel, 1978. O1 auf Leinwand, 160 x130 cm.
Nachlass Raimund Girke

Grau/Farbe I, 1978. Tempera auf Leinwand,
200 x180 cm. Nationalgalerie, Staatliche
Museen zu Berlin, Inv.-Nr. B 1253

Grau/Farbe II, 1978. Tempera auf Leinwand,
200 x180 cm. Nationalgalerie, Staatliche
Museen zu Berlin, Inv.-Nr. B1254

Grau/Farbe III, 1978. Tempera auf Leinwand,
200 x180 cm. Nationalgalerie, Staatliche
Museen zu Berlin, Verein der Freunde der
Nationalgalerie, Inv.-Nr. BFNG127/07.
Schenkung Sammlung Karin Girke, 2007
Ohne Titel II, 1978. Graphit auf Papier,

100 x 80 cm. Nachlass Raimund Girke

Ohne Titel, 1981/82. Aquarell auf Papier,

95 x74 cm. Nachlass Raimund Girke

WeiRe Farbe I-XI, 1978. Ei-Oltempera auf
Blttenpapier, 11 Blétter, je 77 x56 cm.
Sammlung Lafrenz, Hamburg

Ohne Titel, 1979. O1 auf Leinwand, 40 x30 cm.
Nachlass Raimund Girke

Ohne Titel, 1978. Ei-Oltempera auf Leinwand,
160 x130 cm. Freundeskreis Museum Kurhaus
und Koekkoek-Haus Kleve, Inv.-Nr.12-V-II.
Dauerleihgabe des Freundeskreises Museum
Kurhaus und Koekkoek-Haus Kleve e.V.,
Schenkung Sammlung Karin Girke, 2012
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Biografie

Raimund Girke wird am 28. Oktober in
Heinzendorf (heute: Skrzynka), Nieder-
schlesien, geboren. Die ersten 15 Jahre ver-
bringt er in der Barockstadt Reichenbach im
Eulengebirge (heute: Dzierzoniéw). Die nord-
westliche Region Schlesiens war lange preu-
Rische Provinz und wurde nach dem Zweiten
Weltkrieg der Republik Polen zugesprochen. 1960
Die niederschlesische Kultur und die
Landschaft um Breslau (heute: Wroctaw)
haben Girke sein Leben lang intensiv
beschaftigt. Die schlesischen Barockdichter
des Habsburger Reiches werden spéter

zu seiner Lieblingslektiire geh6ren, aber
auch moderne Autoren, vor allem James
Joyce, Samuel Beckett, Gottfried Benn und
Arno Schmidt.

Die Familie Girke flieht vor der heran-
rickenden Roten Armee aus der Heimat
und kommt im Landkreis Osnabriick im
westlichen Niedersachsen unter.

Girke wird Schiler des Artland-Gymnasiums

in Quakenbrick. Sein Lehrer Kurt Dittmann,

selbst ein Kiinstler, dessen breites (Euvre im
Stadtmuseum Quakenbriick gut vertreten

ist, erkennt schnell dessen Talent. Artland -
ist eine Gemeinde im Landkreis Osnabrick

im Bundesland Niedersachsen.

Studium an der Werkkunstschule Hannover,

der ehemaligen Kunstgewerbe- und
Handwerkerschule Hannover, an der Anfang

des 20. Jahrhunderts Kurt Schwitters studi-

ert und die Gruppe die abstrakten hannover
gegrindet hatte. Diese Kuinstler, vor allem 1961
Friedrich Vordemberge-Gildewart, pragen
dauerhaft Girkes Denken und Arbeiten.

Studium an der Staatlichen Kunstakademie
Diisseldorf bei den Professoren Paul Bindel,
Otto Pankok und Georg Meistermann. Zu
seinen Kommilitonen zéhlen Glinther Uecker
und Gotthard Graubner, mit denen er spéter
mehrfach ausstellt, sowie Heinz Mack und
Otto Piene.

Nach Abschluss des Studiums kehrt Girke -
nach Hannover und ins dortige Kunstleben
zuriick. Zu dem Netzwerk aus Galerien,
Kunstvereinen und Pionieren gehéren

die Galeriebesitzer Adam Seide, August
Haseke, Joachim ,,Aki“ Ernst, die Kestner
Gesellschaft (1963 bis 1973 unter der
Leitung von Wieland Schmied, der Girke zu
vielen Ausstellungen einlédt und mehrere
Aufsétze Giber sein (Euvre schreibt), der
Theaterkritiker Henning Rischbieter sowie
der Kiinstler, Schriftsteller und Kurator
Dietrich Helms.

Erste Einzelausstellung in der Galerie

Seide, Hannover. Adam Seide zeigt auch

Kinstler wie Hajo Bleckert, Piero Dorazio, 1962
Dietrich Helms, Almir da Silva Mavignier

und Gunther Uecker. In dieser Zeit besucht

Girke Ausstellungen von Kiinstlern wie Jean
Fautrier, Jean Dubuffet und Serge Poliakoff,

die ihn personlich beeinflussen.

Preis der Stadt Wolfsburg fiir Malerei.
Teilnahme an der ersten Biennale de Paris
im Musée d’Art moderne de Paris, einer
Initiative von André Malraux. Im Katalog
Biennale de Paris 1959-1967. Une Anthologie
(1977) erscheint ein ganzseitiger Artikel Gber
Girkes Werk im Kontext der Ausstellung

von 1959 (Préasident: Jacques Jaujard); 1965
andere Artikel befassen sich mit Arbeiten

von Helen Frankenthaler, Friedensreich
Hundertwasser, Yves Klein, Robert

Rauschenberg, Jean Tinguely, Carel Visser

und anderen.

Teilnahme an der Gruppenausstellung
Monochrome Malerei im Stadtischen
Museum Leverkusen, Schloss Morsbroich,
der ersten Ausstellung einer Serie tiber
monochrome und WeiRk-auf-Weit-Malerei.
Im Katalog stellt der Kurator und Leiter
Udo Kultermann Girkes Arbeit Strukturen 1966 —
(ehemals Komposition, heute im Busch- 1971
Reisinger Museum, Harvard Art Museums,
Cambridge/Massachusetts) (TAF.39) dem -
Werk von Oskar Holweck gegentliber. Weitere
Teilnehmer sind unter anderem Lucio
Fontana, Rupprecht Geiger, Yves Klein,
Walter Leblanc, Piero Manzoni und Glinther 1968
Uecker. Kultermann wird auch den Katalog
zur Ausstellung Weiss auf Weiss in der
Kunsthalle Bern herausgeben, die 1966 von
Harald Szeemann Kuratiert werden und den
vorlaufigen Schlussstein der Ausstellungen
zu diesem Thema bilden wird.
Vero6ffentlichung der ersten Monografie
anlésslich seiner Einzelausstellung in den
Galerien Seide in Hannover und Diogenes
(der Galerie von Glinter Meisner) in Berlin
mit Beitragen von Meisner, Girke und dem
Kunstkritiker Dietrich Helms. Aufgenommen
wird auch ein Text von Saint-John Perse, der
in diesem Jahr den Nobelpreis erhalten hat.

1969
Teilnahme an drei Gruppenausstellungen
im Rahmen der Zero-Bewegung: Zero in der
Galerie a von Henk Peeters und Felix Valk
in Arnheim, Niederlande, Internationale
Maleret im Deutschordensschloss in
Wolframs-Eschenbach (kuratiert von
Will Grohmann) und Avantgarde 61 im
Stadtischen Museum Trier (kuratiert von
Klaus Jurgen-Fischer). Girke beteiligt sich
spater noch an mehreren Ausstellungen mit 1971-
den Zero-Kinstlern, auch wenn er dezidiert 1996
kein Teil der Gruppe war.
Das Stadtische Museum Leverkusen,
Schloss Morsbroich, in der die Ausstellung
Monochrome Malerei gezeigt wurde, ist
das erste Museum, das ein Werk von Girke
erwirbt: Hell und Dunkel (1959) (TAF.29),
Anfang der 1960er Jahre baut das Museum
eine Uberblickssammlung von moderner
und zeitgendssischer Kunst auf, darunter
Werke von Carl Buchheister, Alexander
Calder, Roberto Crippa, Piero Dorazio,
Lucio Fontana, Barbara Hepworth, Gerhard
Hoehme, Oskar Holweck, Wassily Kandinsky, 1973
Maria Lassnig, Fernand Léger, Otto Piene,
Ad Reinhardt, Emil Schumacher und
Jef Verheyen.

Gewinnt den Kunstpreis der Jugend,
Stuttgart. In dieser Phase hat die Kunst
der 1920er Jahre weiterhin groften Einfluss
auf Girke; er besucht die Sammlungen

in Den Haag und Amsterdam, sieht die
Werke von Piet Mondrian und Kasimir
Malewitsch. Er ist Carl Buchheister, der
gerade nach Hannover gezogen und mit
den Kinstlergruppen Cercle et Carrée und
die abstrakten hannover verbunden ist, in
freundschaftlicher Bewunderung zugetan.

Handschriftliche Biografie, verfasst 1995. Zuerst veréffentlicht in Raimund Girke.

Texte 1960—-1995, Ausst.-Kat. Kunsthaus Zug, Zug 1995
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Erste Gruppenausstellung in den USA:
White on White, DeCordova Museum,
Lincoln/Masschusetts (kuratiert von
Frederik P. Walkey). Gezeigt werden 65
Kunstwerke, unter anderem von Yayoi
Kusama, Lucio Fontana, Walter Leblanc,
Gunther Uecker, Otto Piene, George Lloyd-
Jones, Paolo Scheggi, Antoni Tapies und
Jack Youngerman. Im Jahr darauf wird die
Ausstellung auch in der Addison Gallery of
American Art, Phillips Academy, Andover/
Massachusetts, gezeigt.

Lehrer an der Werkkunstschule Hannover.
Zu Girkes Schiilern zdhlt Joachim Ernst,
der Inhaber der Galerie Ernst.
Einzelausstellung in der Galerie h
(August Haseke) mit einem Katalog,
Raimund Girke (gh3).

Erste Gruppenausstellung in Italien:

Arte Concettuale in der Galleria Milano,
kuratiert von Wolf Wezel, der Girke mehr-
fach an seinen Projekten beteiligt. Zu den
anderen Kinstlern der Ausstellung zdhlen
Josef Albers, Antonio Calderara, Raimer
Jochims, Glinter Fruhtrunk und Karl Prantl.
Mit Calderara pflegt Girke eine lange
Freundschaft. Im folgenden Jahr nimmt er an
einer Gruppenausstellung im Palazzo Pucci,
Florenz, teil. Dank seiner Verbindungen

und seines Kiinstlernetzwerks hat er in
seiner Laufbahn immer wieder wichtige
Ausstellungen in Italien.

Gruppenausstellung zusammen mit Georg
Karl Pfahler und Glinter Fruhtrunk in der
Kestner Gesellschaft, Hannover (kuratiert
von Wieland Schmied als erster Teil der
Serie Deutsche Avantgarde). Anschliefend
wird die Ausstellung in der Overbeck-
Gesellschaft in Liibeck und im Kunstverein
Mannheim gezeigt. Das Plakat gestaltet der
Kinstlerkollege Almir da Silva Mavignier.

Professur fiir Freie Malerei an der
Hochschule der Kiinste, Berlin. Wahrend
seiner 25-jahrigen Téatigkeit dort unter-
richtet er unter anderem Hartwig Kompa,
Markus Linnenbrink, Katrin von Maltzahn,
Ryusho Matsuo, Andrea Alteneder, Una
Mohrke, Bernard Petri, Hermann Pitz, Dirk
Rathke, Karin Lambrecht, Joachim Schéfer,
Irene Thomet, Eberhard Bosslet, Winfried
Virnich und Maja Weyermann. In diesem
Zusammenhang wird gelegentlich auch
Thomas Kaminsky erwahnt, der aber offiziell
kein Schiiler Girkes war.

In der von Evelyn Weiss, Konrad Fischer,
Jurgen Harten und Hans Strelow organisierten
Ausstellung Prospect 73 in der Stadtischen
Kunsthalle Duisseldorf stellt Girke erstmals
zusammen mit Robert Ryman aus, einem
Kinstler, den er sehr schétzte, auch wenn er
sich ihrer unterschiedlichen Herangehensweise
an die Malerei immer bewusst war. Ein

paar Monate spéter zeigen zwei parallele
Ausstellungen Werke von Girke und Ryman:
Basically White im ICA, London, organisiert
von Lucy Milton, die sich mit dem Thema
»Weifs auf Weift“ beschéftigt und Arbeiten von
24 Kunstlern zeigt, darunter Jean Arp, Antonio
Calderara, Enrico Castellani, Lucio Fontana,
Oskar Holweck, Yves Klein, Piero Manzoni,
Ben Nicholson, Jan Schoonhoven und Herman
de Vries, sowie Geplante Malerei (siehe den
folgenden Eintrag).
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Er weifl es vorher nie

Junger Meistermann-Schiiler stellt in der NRZ aus

Er gehdrl mil seinen 20 Jehrow w
den Jungen in der Konsk Aber er hal
st lietde  eine  Klore Vorsiellung
vior dem, was er will uhd wohin sein

Weg lidhren soll. Der Diisseldorfer
Raoyvmund Cirke, der zur Leil eine
L B oweiner Bilder,. =larkiorbge

ehstrakle Kompasitiones, in der Dils
burger, NRE-Geschdiisstetle zeigh, st
gebdrliger  Schiesier,  Aiedelie  mil
selnen Elden 1940 in die Ospahadckor
Gegend dber wnd entdeckie pliizlich
- dfurch. soinen  Vater angeregl —
soine Frevde ou der Molege)
Sundchst shudierle  Girke  elnige
Semester an der Kunstabademie n
Hannover wund wechselle spdfer zuf
Dizzeldorier  Akademie ther, wo orf
Zuerst  Pankok-, spidler Melstermaitins
Sctiiiler wer
Melstermann-Impiilse
ouch heale poch s den Bildern des
fungen 'Mannes  herous,  der el
cinen Lelrabifrag  in Niedeesochsen
el
Er ndmml seine kilnstlerische Tdrg-
kel nicht jefcht, der junge Ravound
Girke. Er miht sich stdodig um die
formalen Frogen des Bildouibaus, die
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Verhidlinis ai den Dingen der Limwell
ergeben; Ther  die  gegenstindliche
Malered kam Greke eipes Toges zur
Abstraktion, weil er mil dem Vorher-
gegangenen Kaastlerisih pichis melr
anzulangen wulte, welo er neue Hild-
werte suchie ard sfe weder in dor
Impressionistischen, noch e der mehr
expressiven Malerel zu linden wlife,
Heute sind seine Bilder nur noch foe-
bige wmd [ormale abstrakie Studien,
deren Innerem. Rhvihmos ond . Wes
sepszusammmenhang  der  Maler wiil-
rend des Enlstehungsprogesses noch-
sprirl, JJfoh welll ple’ vorher ganz

spiirl - man
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genan, wie dos Bild werden soll, do
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Fiea

Mg, Four Lol
fratiso

diesen fungen

or, il - rival |'|'..'.f,

I

{

[ 4
x l
\ —

e

i

ruwerden, Linole  und  Holesohnill

suel - Entstelren

In enger Bediehing zu-dicien kon
posilignelien kilnstlerischen Vie
sichen  sieh! Rayviund Girkes . Liel
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das
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wurden zum ersten Male die Kuns
preise in Malerel, Graphik und Plaz!|
der  Stadt Wollsburg  verliehs
Haimund Girke, 1930 in Schlesien o
boren, und jetzt in Walsrode lebem
wurde mit dem Kunstpreis [Ur Malere:
i+ Hohe von 4000 Mark ausgezeichne!
Sein in Kunstharz ausgeliihries Werk
iragt den Titel .sehr hell mit Akzer
ten® Es zeichnet sich durch eine ge

o
[

[y
A
wani
s ]
P
g

hmadkvolie Flichenaulteilung au
der eine konsequente Ornamenti
twickelt wurde. Einen weiteren Rei:
eutet die sparsame Farblichkei
mit nur blendendem Weill mil
wenigen Grautiinen eine sigenartig:
Rhyvthmik eniwitkell. Girke besuchts
on 1950 bis 1852 die Werkkunstschule
1 Hannover und anschlieBend bis 1956
staatliche Kunstakademie in Diis-
saldorf. Er war Schiller der Professoren
nkok und Meistermann, Zu der Aus-
stellung waren tber 500 Einsendunge:
osingereicht worden, von denen die
Jury insgesamt 150 Werke auswahlic

Nummer 77

Donnerstag, 31. Mirz 1960

Einfaches — das schwer zu machen ist

ust

Zu einer Ausstellung in der Galerie Seide
Tu dem ,Einfachen, das schwer zu Wia bail Piens und Uediert rachnet auch
machon is1" gohfic! auch die Besprechung Mack die Lichiwirkung eln. Er zeigt fein
der  Ausglellung, die dle Galerle Seide gestanzie Flachreliefs in glinzendem Tink-
unter diesem  Titel gegenwdrlig zeiglt. blech, starker sprichl sein Schwarzweid-
Weben [raglos Giitigem (st auch Auws- blalt an,
gefallenes unter diesem Blldkwinkel In ihr Bieckert zoigl eine aus dem schwarzen 1948-1961

veretnigt und schon die Wendung -machen®
weist vorbalont hin auf das Verlahren,
denen sich einzeina dieser hier arsimals
gozeigion  jungen Maler und Graphiker
bedionen, und gerade im Hinblick auf
ihre wohl auwch rein technischen Fillsmit-
tel erscheint vns dabei mandhes [rag-
wiirdig.

Sa vermégen wir mit den Rasterbildern
Ollo Pienes nichis anmufangen. Sle sind
glait und eintdnlg gelb, und was sich an
Formen in klsinen Hohlreliafs (wie hor-
ausgepraft] in [hnen abhebt, cher nodh
das TastgelGhl als den Augensinn an-
sprochend, wirkt ungeachiel des unters
schiedlichen Grades ihrer Streuung scha-
hlonenhaft. Mur da, wo diese Streuunngen
noch — olwa mil siner klaren Kreisform
— yerbunden sind, eorscheint uns eine
Bildwirkung gewahrl.

Ein glidklicheres Demonstrationsobjekt
im Rahmen des Themas dilrite bel Usckart
negehen soin, Mur dadurch. dab er gleidhe

Grund In hallen Tupfen relzvoll herous-
gearbeitete Krelsform., Auch im Nachbar-
blatt fesselt die malerische Qualillt. Kon-
ventioneller;, mehr ins Dekorallve hin-
waeisend, erscheinen uns dle hier gezeig-
ten Arheltan won Helms.

Um asigentliche Malerei handall es sich
hil der newen Gruppe nur in einem Fall:
bei dem Brasilianer Mavignier. Sein Farb-
und Formgefdhl isl aufs feinsie entwik-
kelt. Auf cinen erlescoen  cinfarbigen
Eildgrund betlet & In winzigen kdérnig
aufgeseirien Tuplen eine prazise larh]uu
Form. Wia of diese minuzidsen FarbkBrper
auch ihrer Dichie nach abstuft und bis
ing Feinsle verjaulsn [0, bezeugl ein-
dentig dan Maler won Rang.

Droi Kinstler, die wir in dieser Galsrie
hereils - kenmenlerniem:  der  Jtaliener
Pierro Doralio mit Twel kleineren Farb-
tefeln: Girke, mil seiner in der Refhung
ashr lebendinen Schwarsweillmalere! und
Drehbusch mil elner zarlen Radierung.

Selbstportrét, 1948, Federzeichnung, 17 x 18,5 cm, abgedruckt
im Katalog Grau der Ursprung, eine posthume Veréffentlichung
fiir die Ausstellung von Girkes Bleistiftzeichnungen (2001) in
der Galerie Edith Wahlandt, Stuttgart

Portrat des Kiinstlers als Student, Anfang der 1950er Jahre
Bericht Uber Girkes Ausstellung im Duisburger Biiro der
Neuen Ruhr Zeitung unter dem Titel ,Er weiB es vorher nie*

Einladung zur Ausstellung des Kiinstlers mit Grafiken und
Bleistiftzeichnungen (1958), zusammen mit Arbeiten von Brigitta
Weyer, Girkes erster Frau, in der Galerie Adam Seide, Hannover

Bericht in der Neuen Presse lber den Preis der Stadt Wolfsburg
fiir Malerei, der Girke nach dem Wettbewerb ,Junge Stadt sieht
junge Kunst“ 1959 verliehen wurde

Katalog zur Ausstellung Spielarten mit Werken von Girke und
dem Kiinstler Jens Cords

Katalog zur Ausstellung Das Einfache, das schwer zu machen
ist (1960) in der Galerie Adam Seide, Hannover. Der Katalog
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1960-1961

10 Zeitschrift Die Volksbiihne liber Kunstinstitutionen

in Hannover, mit einem Text von Dietrich Helms und

Girkes Stempelzeichnung auf dem Umschlag

n Katalog zur Ausstellung Konfrontation 1960 in der
Padagogischen Hochschule Hannover. Zu den

konfrontation 1960

L
B b P P

- o

900. Geburtstags von Wolfram von Eschenbach.
Der Umschlag zeigt ein Portrat aus dem Codex
Manesse (GroBe Heidelberger Liederhandschrift),
ca.1300. Zu den beteiligten Kiinstlern zéhlten
Hermann Bartels, Hajo Bleckert, Enrico Castellani,

Struktur der Wand und der Struktur des Gemaéldes,
das nach einem Ordnungsprinzip entstanden ist.
Das Werk ist Teil von Kusamas Serie Infinity Nets,
mit der sie nach ihrem Umzug nach New York 1958
begonnen hatte.

- b o o o P : Roberto Crippa, Piero Dorazio, Lucio Fontana, Ruth 16 P
Migel in verschiedenor Dichte auf eine Zum Schinf sol im engeren Rahmen des enthielt zwei Zinkografien von Girke. Auch Giinther Uecker, beteiligten Kiinstlern aus Hannover zéhlten Heimar F ; Ankiindigung der Ausstellung Avantgarde 61 (1961)
i 1 - s ) _ : . - - ancken, Rupprecht Geiger, Hermann Goepfert, : P : : o
quadratische  Grundialel nagelt, hebl er Themas noch aul eine Absonderlichkeit, L - g . Fischer-Gaaden, Heinz Fischer-Roloff, Dietrich Helms ranck J - , im Stadtischen Museum Trier, kuratiert vom Kiinstler
ol imperes, aul dis Spitze gestelltes die Ranchroldinungen Pienos, hingewie- P'elt("‘:hl"'e'ms und Guinter Drebusch waren mit Zinkografien und Sigrid Kopfermann. Gottfried Honegger, Yayoi Kusama, Maria Lassnig, Klaus Jiirgen-Fischer und vom Museumsleiter Curt
CQuadrai ohne  farbliche Unterscheidung  sen. Dor Ruf einer Petroleumlampe wind im Katalog vertreten. i Walter Le Blanc, Piero Manzoni, Georg Karl Pfahler, Schweicher
fdls ganze Arheit st well dbermalt) von ;.'!“ m; ;:;Jr r_nl:fr:dt:nd F.Rﬁm-d:;gi Bericht in der Hannoverschen Presse iiber die Ausstellung 12 Plakat zur Ausstellung Monochrome Malerei Lothar Quinte, Arnulf Rainer, Francesco Lo Savio, 17 . )
dem fuleran ab, Wie mihsam diese Kloin- ait aufgehlasen. Aus der L] Das Einfache, das schwer zu machen ist (1960) in der Galerie (1960), Stadtisches Museum Leverkusen, Jef Verheyen, Jird Yoshihara und Herbert Zangs. Raimund Girke, Anfang der 1960er Jahre
arbaft ist, verstehl sich von seélbat, Die Reihung (gewid schwierig zu machen), er- f Schloss Morsbroich, kuratiert von Udo Kultermann : -
Idee, dis Inln-t‘uu.d& lings, i verblffend gibt sich hier eine zweifellos malerisch Adam Seide, Hannover. Girke wird ,mit seiner in der Reihung Entwurf von Gerhard von Graevenitz. Die Liste der 14 Dieser Katalog zeigt Girkes Arbeit Strukturiert von 18 Girke ze':mim Ausflug Anfsatng detr 1960er Jahre,
15 - i - il i i i“ i i e e : i f 0 vermutlich mit einer seiner Studentinnen
einfach und das Resultal In der klar :Hlit:l - rﬂfﬁ:“u&:‘ \&':rk:ﬁ%m;)n;uhe;‘eﬂk sehr lebendigen SchwarzweiBmalerei* neben Piero Dorazio teilnehmenden Kiinstler auf S.32 in diesem Buch 1960 neben einem Bild des polnischen Kiinstlers
reometrischen Form  spricht auch  kinst-  heilig o Mittel. r : und Giinter Drehbusch als einer der Kiinstler erwéahnt, die der = Katal Ausstell i vonale Malerei Stefan Gierowski. 19 Eréffnungsrede von Giinther Uecker zur
i i ji i ind. atalog zur Ausstellung Internationale Malerei i . . . . P
lerisch a8, Galerie bereits bekannt sind 9 9 15 Bild aus einem Videofragment, in dem Girke Ausstellung Das Einfache, das schwer zu

Erster Einzelkatalog (,Kleine Mappe*) zu Girkes Werk,
veréffentlicht anlasslich einer Einzelausstellung in der Galerie
Seide in Zusammenarbeit mit der Galerie Diogenes. Mit Texten
von Dietrich Helms, Giinter Meisner, Saint-John Perse und Girke

1960-61, Deutschordensschloss, Wolframs-
Eschenbach, 1961, kuratiert von Will Grohmann

und organisiert von der Stadt sowie der Galerie 59

(Heiner Ruths), Aschaffenburg, anlisslich des

Yayoi Kusamas Kunstwerk in der Ausstellung
Avantgarde 61 kommentiert. Girke diskutiert den
Unterschied zwischen der mechanisch entstandenen

machen ist, Galerie Adam Seide, Hannover, 1960.
Zit. nach: Giinther Uecker. Schriften, Gedichte,
Projektbeschreibung, Reflexionen, hrsg. v. Stephan
von Wiese, St.Gallen 1979, S.106/107
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Armardo Borteli Bemes Bicholihasmes Blodier!
Ga-per Doig Goeplart

Hanreger Jodhima Jleges

ni Lo Sdwa de Llewgs Maszon

Berae Sallang Schoonhoven
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GUNTHER UECKER
»WORTRAG UBER WEISS«

Eroffnungsrede flr die erste
Girke-Ausstellung, 19617

Man kann sagen, daf3 ein Maler mit weiler Farbe malt.

Dieses Weif3 kann sich zusammensetzen aus einem
Verbrennungsprodukt wie Zinkweif3, Bleiweif3 oder Titanweif3.

Dieses Pulver wird gebunden mit Harz, auf die Leinwand gestrichen und
rhythmisch strukturiert.

Diese Formulierung setzt eine materialistische Betrachtungsweise
voraus, in der sich alles statisch befindet und durch den Menschen
verandert werden kann.

Ich versuche, es einmal anders zu sehen.

Man wird nicht bestreiten, daf3 ein WeiB3 eine grofie Faszination ausubt,
ob Sie es im Flugzeug in grofer Hohe erleben, im Winter als Schnee,
oder als ein Weif} auf einer Leinwand. Jeder Kunstler hat am Anfang
eine grofie Ehrfurcht vor dem Wei3, wie Sie es selbst oder von anderen
Kiunstlern erfahren kénnen. Oft horte ich: Bevor man zu malen beginne,
misse man das weif3e Blatt beschmutzen, weil es die subjektiven

Empfindungen und die Produktion dieser Empfindungen storte.

Picasso hat oft das Weif3 akzeptiert, aber eine abstrakte menschliche
Existenzform eingezeichnet, das Schwarz als das Aufnehmende,

das Licht Fordernde. Malewitsch hat dieses konkretisiert in seinem
schwarzen Quadrat auf Weif3. Das Weifd wurde von allen bekennenden
Monisten (uns bekannt als Monche) in verschiedenen Kulturen als
absolute Seinserfahrung angestrebt, wo sich die Grenzen zwischen
Sein und Nichtsein verwischen und ein neues Dasein auftaucht. Der

Raum als weifler Raum, als ein Raum des geistigen Seins, zeigte sich

in der Zelle der christlichen Ménche, in Lebensgemeinschaften der
islamischen Kuttur, die jede Darstellung menschlichen wie géttlichen
Seins als formal verbot. Der monotone Gesang der Vorgregorianik
versuchte, das Weif3 im Gebet zu artikulieren.

Dieser meditative Gesang der Wiederholung und die Modulation eines
Tones vermochten den Menschen in einen geistigen Bereich zu ricken
und sich mitihm zu verbinden.

Als Erfahrung der Leere im buddhistischen Religionsbereich zeigt
sich ein phanomenater Zustand, der nicht mit Hilfsmitteln wie
Gebetstafeln oder mit abstrakten Raumen erreicht wird, sondern durch
die Sensibilisierung des Menschen bis zur EntauBerung, bis er in den
Nichtvorstellungsbereich geriickt wird.

Yves Klein vermochte uns ein Zone der Leere empfinden zu lassen in
einem Raum der Leere bei Iris Clert in Paris und in seinem Theater
der Leere. Diese Demonstration hat auf viele Kinstler eine grofie
Wirkung ausgelibt, die im Weif3 ein neues Sprachmittel sahen, ihre
geistigen Erfahrungen zu vermitteln. Hier wird der Mensch in seiner
Ganzheit akzeptiert, er begibt sich vor und in diese Sprache, und was

zwischen ihm und der Information eines Kunstlers geschieht, kann ihn

teilnehmen lassen, kann ihn in den schopferischen ProzeB einbeziehen.

Hier mus sich der Mensch nicht mit einem Gleichnis seiner selbst

im Bild verbinden, sondern kann ohne Ubersetzung in sich selbst ein
visuelles Phanomen erfahren.

Um auf meine Arbeit zu kommen: Hier sehen Sie ein leises Stakkato,
eine lesbare Weif3zone, die in ihrer Feinheit unsere sensibelste Regung
erweckt, die uns eine neue Welt der kleinen Nuancen, der Stille, abseits

allen Geschreis, vermittelt.

In: Schriften Giinther Ucker — Gedichte Projektbeschreibung Reflexionen
Erker-Verlag, St. Gallen/CH, 1979, Seiten 106 und 107
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i 1962-1963 f. Orasbner/Tusseldors = Frijs nchilderi -
- ek raf Arnhas -
'21 Y 20 Bericht iiber die Erdffnung der Ausstellung Deutscher LR s R P _
; ¥ Kunstpreis der Jugend im Kunstverein Wiirttemberg By Jef Varhayos/Aetwarpes A poliler
| (heute: Wiirttembergischer Kunstverein Stuttgart), 1962, ~ L . ot
- in der Cannstatter Zeitung, den Girke (zweiter von links) 5 R R " - e
=51 7 gewann. Neben ihm Roswitha Liider, Biirgermeister Josef Hirn t0. Flens/Duaneldory -

und Jurymitglied Walter Stohrer. Girkes ,Mischtechnikbilder®
werden in dem Artikel im Gegensatz zu denen von
Piero Dorazio als ,kiihl und gleichformig“ bezeichnet.

« Kassma/Telcye = ot

- J A
.. :Ia

14. Hazk tore/ Arnhen -
21 Bericht in der Hannoverschen Rundschau zum selben Kunstpreis 11.  Airndson/Serk javik = metaalreli¥r

22 Einladung zu zwei Ausstellungen in der Galerie A, Arnheim: 18: Mask/Duadeldors - i
Zero (1961) und Accrochage 62 (1962). Die Galerie A ging G - (irica Honnever = wit sshilderi)
auf eine Initiative von Henk Peeters zuriick, der im selben B SR A R
Jahr zusammen mit Felix Valk, dem Griinder der Galerie 20, 16. Frans Man/Frarcfast plaktskatan
die Zeitschrift Nul=0 begriindete.

23 Plakat zur Ausstellung Kunst international (1963) in der N : G
Galerie Brusberg, Hannover, entworfen von Paul Wunderlich 10>  Dacker; Dehaeldory =Lt

}T+ Bertele/Tusssldrry = wit soblldesl)

SR G e

24  Grafische Darstellung der Kiinstler aus verschiedenen 19, Hentuorikso/ Duss - WarFassllng
Avantgarde-Bewegungen in der ersten Hélfte der 1960er Jahre.
Sie wurde 2010 von Henk Peeters, der in dieser Zeit mehrere
Ausstellungen initiierte, zusammen mit Tijs Visser gezeichnet.

25 Liste der an der Ausstellung Nieuwe Tendenzen (1962)
beteiligten Kiinstler im Gebaude der Rapenburg Akademie an
der Universitat Leiden; die Ausstellung wurde davor bereits in
der Galerie Orez, Den Haag, gezeigt. Beide Ausstellungen waren
Erweiterungen der Ausstellung Nul im Stedelijk Museum in
Amsterdam — eine Idee von Henk Peeters nach der Ausstellung
Monochrome Malerei (1960) im Museum Morsbroich, Lever-
kusen. Girke war an der Ausstellung im Stedelijk Museum
allerdings nicht beteiligt. In Leiden und Den Haag zeigte er,
wie im Inventar verzeichnet, ein ,weiBes Bild“.

25
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Polgoode Eiastler, deren drbeiten aoch in der "Gelerie d° gezsigt
morden aind, habeo im Jskre 1964 susgostellt Gum. in

londan,

Hewm Vimlcn Cester,

Zero,

JunlTall 10ER

Fol Sury (Foatensy-sux-REosas) Miter Bot {Beykjavik)

Enrico Castellaal (Mallsnd) Hans Ealentin ([dsseldect)
Taclio Footans (Mslland) Johannea J, Schooohoven |Delit)
HBerason Goopfort (Frankfart/Msin) Jikpan Bephael Soto (Faris)
Oakar Holweek (Saareclcken) Ginther lTecker (Dispsldorf)

Helne Magk {Inlsesldort ) Vietor Vasarely (Acnet-aur-Marma)

Flare Eeszoal {+ Mollana)
Esnk Peotera {Arohes)
Otte Flege (Dimosldorf)

Juf Verhayan {Antwoerpen)
Beresn de Vries (Arakbes)

Inp miod ropd €9% eller an der Ausntellung ceteiligtes Eunstler.

Esrlin,

Peutmcher Klnstlerband, 1%. Assstellusg,

Mirs/ el 10954

Marinnae doe (Leaichlingen) hdslf Lather {(Hrefold)

Eilins Breier [(Dorsstsdy) Helon Meok ([pgeldorf)

Haimdnd Girks (Hannéwer) Otts Pilsns ( Deasslderd)
Hermane (oepfert (Frankfurt/Mein) U2l Pehl (Milochen)

Gotihard Orsukbner {Disselders) Artglf Balper (Wiea/Earlsrahe)
Otte Merbert HMajek (Stoktgert) Hnna Salostim (E&la)

Joohen Hiltmann (fisaecldart) ®oraur Schiralb (Frankifurt/Eain)

Barry Eramer (Paris) Glather Decker {Enmpaldoref)

Dss sind olroam 7% derjenigen Kunstlsr, dis la der "Jshresausatellong®

somie in der dcsstellingesbieilung "Mbglichkelitea", wber uagefhnr
18% der Kinatler, die in der ibtellung "MSglichkeiten® vartreten
||||||

26

29

1964-1965

Korrespondenz zur Ausstellung Méglichkeiten im 29 Katalog zu L'art jeune contemporain en Allemagne 31 Plakat zur Doppelausstellung von Girke und Wolfgang
(1964) im Musée d’art moderne de Paris, kuratiert

von Franz Roh als Teil des Salon Comparaisons. 32
Im Katalog ist Girkes Werk neben denen von

Glinter Fruhtrunk, Rupprecht Geiger und Klaus

Rahmen des Deutschen Kiinstlerbunds im Haus
am Waldsee, Berlin. Girke zéhlt zu den beteiligten
Kiinstlern, die zuvor Arbeiten in der Galerie d,
Frankfurt am Main, gezeigt haben.

GOTEZ UND LUISE HANCKEL LADERN
HOFLICHST EIN ZUR EROFFNUNG DER
AUSSTELLUNG

RAIMUND GIRKE

AM SONMNABEMND 25 APRIL 1964 LM 17 UHR
ES SPRICHT

ALBERT SCHULZE VELLINGHAUSEN

ESSEN . PREGELSTRASSE &
WEGWEISER: RUHRSCHNELLWEG - RUHR-
ALLEE - AHRFELDSTR PREGELSTR

27

— ' Camhaven wd Umpsbong

Seine Bilder atmen Weite und Bewegung

# bisi Abalier Fort Kwgalbuks | b= oMeheuburul St

Reindel in der Galerie Loehr, Frankfurt am Main
Vernissage der Ausstellung Lucio Fontana —
Herman Goepfert — Jef Verheyen in der Galerie
Situationen 60, Berlin, 1965. Die Ausstellung wurde

Einladung zur Einzelausstelluing im Studio Hanckel
(1964). Die Eréffnungsrede hielt der Kritiker und
Sammler Albert Schulze-Vellinghausen.

Bericht in der Cuxhavener Allgemeinen Gber Girkes
Aufenthalt in Fort Kugelbake, Cuxhaven (1964).

Die Fotografie auf der rechten Seite zeigt Girke mit
seiner ersten Frau Brigitta und den drei Kindern.

30

Jurgen-Fischer abgebildet.

Plakat zur Ausstellung Aktuell 65 in der Galerie
Aktuell, Bern, die ein Jahr zuvor von Christian Megert
mitbegriindet wurde. In dieser Ausstellung wurden
Girkes Arbeiten unter der Uberschrift ,Zero* gezeigt.

spater in der Galerie Loehr, Frankfurt am Main,
gezeigt. Links Girke, der im selben Jahr schon eine
Einzelausstellung bei Dorothea Loehr hatte, neben
ihm mit Brille Dietrich Helms. Foto: Jirgen Graaff

cairoli, gerstner, knifer, mari, mavignier
picelj, rot, talman, adrian, lassus
castellani,de marco, miranda, von
graevenitz, kammer, lippold, miller,
pohl, staudt, tomasello, zehringer,
alviani, apollonio, greenham

groupe de recherche d’art visuel
gegr.1960, in paris. rossi, le parc,
morellet, sobrino, stein, yvaral, durante
gruppe N gegr.1960, in padua.

biasi, costa, landi, massironi, chiggo
equipo 57 gegr.1960, in spanien.
duarte, duart, ibarola, serrano, cuenca
gruppe t gegr.1960, in milano. boriani,
anceschi, colombo, de vecchi, varisco
new york, gruppe.

rickey, wilke, goodyear, neal, janz
bern, gruppe. weber, lUthi, ratz, distel,
vivian, geisbuhler, berger
ordo-darmstadt. gosewitz, kissel,
klomsdorff, lukowski, thoms, wegener
zero. mack, piene, uecker, klein,
manzoni, fontana, peeters, de vries,
schoonhoven, armando, goepfert,
megert, verheyen dries girke indiana
soto, bury, takis, vasarely, tinguely,
kramer, goeritz, munari, bill, honegger
holweck, vigo, schmidt, maino, luther,
aubertin, haacke, salentin, cremer,
ganzevoort, graubner, kusama, simeti,
lo savio, hoyland, dorazio, spindel,
tellesch, cruz-diez, christen, leblanc,
bischoffshausen, kiender, ay-o, aue,
kristl, ludwig, oehm, rainer, bartels

galerie aktuell kramgasse 42, bern

aktuell 65

neue tendenzen arte programmata
recherche continuelle null zero
anti-peinture recherche d'art visuel

30

31

galerie
an der nordweststadt
dorothea loehr

frankfurt am main 50  altniederursel 41  tel. 575855
zeigt vom 17. februar bis 27. marz 1965

raimund girke

edition MAT
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34

35

36

36

1965-1966
Der Kiinstler in seinem Atelier bei der Arbeit an
einem Bild aus der Serie Fluktuationen

Bild aus der Serie Fluktuationen, fotografiert auf
dem Balkon von Girkes Haus in Hannover

Einladung zur Ausstellung White on White in der 37
Addison Gallery of American Art, Phillips Academy,
Andover/Massachusetts

38

Katalog zur Ausstellung White on White (1965),
DeCordova Museum, Lincoln/Massachusetts,
kuratiert von Frederick P. Walkey. Es war die erste
Ausstellung in Amerika, an der Girke beteiligt war.
Sie wanderte zur Addison Gallery of American
Art, Phillips Academy, Andover/Massachusetts.

the special exhibition
“WHITE ON WHITE"

35

8:00 p.m., January 7th, 1966

Addison Gallery of American Art
Phillips Academy, Andover, Massachusetts

Die 65 Kunstwerke stammten unter anderem von
Lucio Fontana, Yayoi Kusama, Walter Leblanc, George
Lloyd-Jones, Otto Piene, Paolo Scheggi, Antoni Tapies,
Giinther Uecker und Jack Youngerman.

Katalog zur 53. Herbstausstellung niedersédchsischer
Kiinstler (1965). Die Biennale wird seit 1907 vom 39
Kunstverein Hannover organisiert.

Katalog zu Einzelausstellung von Girke (1966) in der

Galerie h, Hannover. Die Galerie existierte nur kurze 40
Zeit, und dies ist eine von sieben Veréffentlichungen.

Die erste befasste sich mit Gotthard Graubner,

die zweite mit Siegfried Neuenhausen, die vierte

mit der Ausstellung Polke/Richter, die fiinfte mit

Jifi Kolar, die sechste mit Antonio Calderara und
die letzte mit Konrad Lueg. Girke erwarb von
Richter die kleine Leinwand Umgeschlagenes Blatt,
1965 (Werkverzeichnis 70-4), jetzt Gerhard Richter
Archiv/Staatliche Kunstsammlungen Dresden.

Bericht in der Hannoverschen Allgemeinen Zeitung
iiber die Einzelausstellung in der Galerie h (1966).
Der komplette Artikel auf S.394 in diesem Buch

Ansicht der Einzelausstellung in der Galerie h
(1966). Zu sehen sind mehrere Werke aus
der Serie Fluktuationen.

38

39
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Raumliche Bewegung in Weil3

1.4 i}leua Bilder von Raimund Girke in der .Galerie h"

Es war die Stunde des Weill, Wer an diesem
Nachmittag in die Galerie h, Alleestrafie, kam,
wo bis Mitte Februar neue Bilder des hannover-
schen Malers und Kunsterziehers Raimund Girke
apspestellt werden, konnte sich diesem Eindruck

JJoh will in meinen Bildern das Bild in ein Sta-
dium [iihren, das iiber die Bewegung in der
Fliche hinaus die unbegrenzte riumliche Be-
wegung ermbglicht . , . Nicht Einengung und Starr-
heit, sondern Weite, Freiheit und Beweglichkeit




