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Het is met bijzondere trots dat ik dit boek over de zo rijke en diverse Collectie 
Vlaamse Gemeenschap inleid. Die trots mogen we met z’n allen delen. Het gaat 
hier immers over de collectie van ons allemaal. Net daarom is haar publieke 
ontsluiting ook zo belangrijk. Dat is wat dit werk op een prachtige en originele 
manier doet. U krijgt een inkijk in het rijke Vlaamse kunstpatrimonium. Daarin 
kijken we overigens ook graag over de grenzen.

Het belang en de rijkdom van de Collectie Vlaamse Gemeenschap staan 
symbool voor het belang dat de Vlaamse regering aan kunst en erfgoed hecht 
en voor de middelen die we daarvoor veil hebben. Daarom hebben we de 
voorbije jaren onder meer sterk geïnvesteerd in de aangroei van het aandeel 
Hedendaagse Kunst. Ook de middelen van het Topstukkenfonds nemen expo-
nentieel toe, waardoor we belangrijke kunst in Vlaanderen kunnen houden.  
Dat heeft al geleid tot opmerkelijke en belangwekkende aankopen die de  
collecties van onze musea verrijken. De dotatie voor het Topstukken-fonds 
wordt verhoogd tot 1,5 miljoen euro vanaf 2025 (een verdrievoudiging van  
de jaarlijkse financiering van 500.000 euro voor 2023 en de jaren voordien).  
Ook de regeling ‘inbetalinggeving van cultuurgoederen’, waarmee successie-
rechten kunnen worden vergoed, is geactualiseerd en toegankelijker gemaakt. 
Het doel van deze regeling is hetzelfde: belangrijke kunstwerken en collecties  
in Vlaanderen houden en zo museale collecties verrijken.

Deze grotere slagkracht voor onze Vlaamse museum- en erfgoedsector 
past in een breder kader: de hele sector, en dus ook onze musea, ontvangen 
vanaf 2024 fors meer middelen, dankzij een inhaalbeweging waar de sector 
terecht om vroeg. Zo kunnen ze nog beter inzetten op hun kernfuncties: be-
houd en beheer, onderzoek, (digitale) ontsluiting. We hebben sinds september 
2022 ook een symbool van deze fundamentele keuze voor kunst en cultuur die 
de Vlaamse regering maakt, een vlaggenschip zelfs: het vernieuwde KMSKA, 
waar vele topstukken op één plek verzameld zijn. De lof voor ons schoonste 
museum is groot en overstijgt ruimschoots onze grenzen. Er komt een mooie 
aanvulling van deze fysieke cultuurtempel in Antwerpen: het nieuwe virtuele 
museum, waar je zelfs in je luie stoel het rijke Vlaams erfgoed kunt ontdekken. 
Het grote succes van De canon van Vlaanderen en van de tv-reeks Het verhaal 
van Vlaanderen bewijst dat een zeer ruim publiek grote belangstelling heeft 
voor de geschiedenis en het erfgoed van onze regio.

Die ontdekkingsreis kan beginnen met dit boek, dat op een bijzondere 
manier een verrassende inkijk geeft in de diverse en ongemeen omvangrijke 
Collectie Vlaamse Gemeenschap. Ik ben de auteurs, Koenraad Jonckheere en 
Lien Vandenberghe, en uitgeverij Hannibal erg dankbaar voor dit werk, net als 
iedereen die bereidwillig heeft meegewerkt.

Minister-president van de Vlaamse Regering en
Vlaams minister van Buitenlandse Zaken, Cultuur, Digitalisering en Facilitair Management
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DE COLLECTIE VLAAMSE GEMEENSCHAP 
EN DE COLLECTIE VLAANDEREN: 
EEN VOORSTELLING

Hans Feys is adviseur Cultuurgoederen bij het departement Cultuur, Jeugd en Media. Hij was  
als secretaris van de Vlaamse Commissie voor de Beeldende Kunst en van de Beoordelings- 
commissie Beeldende Kunst nauw betrokken bij de uittekening van het beleid en de uitvoering  
van het aankoopbeleid hedendaagse kunst. Hij was ook van bij de start betrokken bij het  
uitzetten van het Topstukkenbeleid en bij de uitvoering van het aankoopbeleid voor topstukken.

Hans Feys
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 “Om een glimp te tonen van de veelheid en diversiteit van de 
Collectie Vlaamse Gemeenschap focussen we op enkele aspecten 
die door de eeuwen heen impact hebben gehad op de productie 
en de perceptie van kunst: ambachtelijke vaardigheden uiteraard, 
maar ook andere factoren, zoals politieke omstandigheden, 
levensbeschouwingen, wetenschap, poëzie, gender en diversiteit.”
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Willem van Haecht, De kunstkamer van Cornelis van der Geest, 1628, 
olieverf op paneel, 100 × 130 cm (Dit werk maakt geen deel uit van de Collectie Vlaamse Gemeenschap.)
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In het voormalige woonhuis van Peter Paul Rubens 
(1577-1640) aan de Wapper in Antwerpen hangt 
een schilderij van de hand van Willem van Haecht 
(1593-1637). Het stelt een kunstkamer voor in een 
stadspaleis (p. 22). Links vooraan in beeld, onder de 
enorme raampartij, zitten de aartshertogen Albrecht 
en Isabella. Zij worden onderwezen in de Antwerpse 
kunstgeschiedenis door Cornelis van der Geest (1577-
1638), Rubens en een aantal andere vertegenwoordi-
gers van de culturele elite uit de Scheldestad. Rubens 
en zijn stadsgenoten wijzen de aartshertogen op het 
belang van Quinten Metsijs (ca. 1466-1530), aan de 
hand van een werk van hem. Metsijs werd beschouwd 
als de stichter van de Antwerpse schilderschool; hij 
was een inwijkeling uit Leuven die de belangrijkste 
handelsmetropool van Noord-Europa cultureel op de 
kaart had gezet. Rubens was maar wat trots dat hij in 
Metsijs’ voetsporen mocht treden. 

De verheven conversatie over de kwaliteiten van 
Metsijs is nochtans maar een detail. Van Haechts 
paneel is een grandioze samenvatting van de artistie-
ke interesses in wat toen nog de Zuidelijke, Spaanse 
Nederlanden waren. Er woedde oorlog in de Lage 
Landen. In het Noorden hadden protestanten een 
republiek gesticht ter vervanging van de katholieke 
Spaanse kroon. Antwerpen lag net naast de frontlinie 
en was het bruggenhoofd van de politiek-religieuze 
clash. Zoals dat gaat met oorlogen was ook de beel-
dende kunst een onderdeel van de strijd. Intense 
debatten over antieke beeldhouwkunst, katholieke 
devotiestukken of de culturele erfenis van de stad 
waren er de orde van de dag. Vurig verdedigden de 
aartshertogen, Van der Geest en uiteraard ook Rubens 
de geschiedenis en de toekomst van de beeldende 
kunsten in de Nederlanden. Want kunst en verzame-
len, zo laat ook Willem van Haechts Kunstkamer van 
Cornelis van der Geest zien, is altijd een speelbal van 
vele factoren. Kunstkabinetten zijn de plekken waar 
de politieke, economische en culturele wereld elkaar 
ontmoeten, waar de staat van de mensheid en de 
wereld bediscussieerd kan worden. Het zijn geestrijke 
plekken waar Nero’s wellust en Seneca’s beheersing 
elkaar kunnen treffen.  

Sinds 2005 staat deze Kunstkamer van Cornelis  
van der Geest op de Vlaamse Topstukkenlijst. Het 
schilderij wordt beschouwd als een erfgoedpareltje 
dat met de grootste zorg bewaard moet worden  
voor het nageslacht. Die erkenning van Willem van 
Haechts fijne penseelwerk maakt de cirkel rond. 
Wat Van der Geest, Albrecht en Isabella en Rubens 
zagen in het werk van hun voorganger Metsijs, ziet 
de Vlaamse Gemeenschap nu in het werk van Van 
Haecht zelf: een zeldzaam stukje erfgoed over de oor-
sprong van kunstverzamelingen in de Nederlanden. 
Want inderdaad, het doek werd geschilderd in een  
tijd waarin kunst verzamelen een belangrijk facet  
werd van de samenleving.

Verzamelen, zo ontdekte men toen ook, is alles- 
behalve eenvoudig. De wereld is te groot en te com-
plex om in één ruimte of gebouw bijeen te brengen, 
laat staan tentoon te stellen (p. 24). Nu, vier volle 
eeuwen na Willem van Haechts imaginaire voorstel-
ling van het bezoek van de aartshertogen Albrecht 
en Isabella aan de collectie van Van der Geest in 
Antwerpen, hebben verzamelingen andere dimensies 
gekregen. Sinds Napoleon is erfgoedbeheer een zorg 
die de overheid goeddeels op zich heeft genomen. 
Wat in Rubens’ dagen nog een lovenswaardig tijdver-
drijf was van de elites, werd ten tijde van de Franse 
keizer een verantwoordelijkheid van de gemeenschap. 
In opdracht van de samenleving en ten behoeve van 
iedereen stellen landsbesturen sindsdien culturele 
relikwieën veilig voor het nageslacht, vaak op een 
toegankelijke manier. Had je bij Cornelis van der Geest 
nog een uitnodiging nodig om te mogen verpozen in 
zijn exclusieve kunstkamer, dan besefte Napoleon dat 
kunst iedereen aanbelangt en dat dus ook iedereen er 
toegang toe moet krijgen. Dat had hij geleerd van de 
Franse Verlichtingsfilosofen. 

Alleen, wat verzamel je en waarom? Anders dan 
Rubens’ tijdgenoten, die hun eigen esthetische en 
intellectuele voorkeuren konden volgen, zijn er in een 
gemeenschap als Vlaanderen miljoenen opinies over 
kunst. Wat deel uitmaakt – of zou moeten uitmaken 
– van die ongedefinieerde culturele nalatenschap, is 
daarom altijd voorwerp van debat. Napoleon en zijn 

INLEIDING
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Rubenszaal, KMSKA – Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen   
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Depot Collectie Vlaamse Gemeenschap – Kennissite Vilvoorde  
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adviseurs konden bogen op een zekere autoriteit  
die gebaseerd was op sociale en intellectuele verhou-
dingen, op academische regels zelfs over wat goede 
kunst tot goede kunst maakte. Democratieën in de 
eenentwintigste eeuw daarentegen moeten in het 
woud van opinies een manier vinden om het kaf van 
het koren te scheiden, in de hoop dat de keuzes  
die nu gemaakt worden de volgende eeuwen zullen 
standhouden. Dat is allesbehalve evident. Daar getuigt 
ook Van der Geests collectie van. De canon die hij 
samenstelde is maar deels overeind gebleven. Wie 
denkt bijvoorbeeld nog aan Frans Pourbus de Oudere 
(1545-1581) als toonbeeld van de hoogdagen van de 
kunst in het Antwerpen van de zestiende eeuw? Wij 
zouden Pieter Bruegel de Oudere (ca. 1525/1530-1569) 
verwachten. Toch is het Pourbus’ Predicatie van 
Johannes de Doper die prominent de achterwand van 
Van der Geests kunstkamer siert. Dat is niet toevallig. 
Het was een referentie aan een van de meest be- 
wogen periodes in de Antwerpse geschiedenis, de 
gereformeerde hagenpreken die plaatsvonden in de 
aanloop naar de Beeldenstorm. Waarschijnlijk niet 
toevallig hangt het werk naast Rubens’ Amazonen-
slag, een verzinnebeelding van de strijd tussen 
beschaving en barbarij. Het is die strijd die ervoor 
gezorgd heeft dat we de Amazonenslag nog steeds 
kunnen bewonderen, al is dat nu in München. Het is 
ook die strijd waardoor Jan van Eycks (ca. 1390-1441) 
Badende vrouw – in de rechterhoek van de kamer  
(p. 26) – waarschijnlijk verloren ging. Opinies over 
kunst veranderen. Van Eycks erfenis is niet altijd met 
evenveel zorg behandeld – zoals blijkt uit de negen-
tiende-eeuwse roepnaam ‘Vlaamse Primitieven’. Wat 
vroeger geweldig werd gevonden, hoeft dat nu niet 
meer te zijn, of andersom. De samenleving verandert, 
en daarmee ook haar opinie over kunst. Wie denkt 
nog aan Paracelsus (1493/1494-1541) (p. 27), die 
prominent toekijkt op het spektakel dat zich voor zijn 
ogen afspeelt, wanneer het over verbeelding gaat? 
Nochtans was zijn Liber de imaginibus waarin hij  
de ‘magie’ van kunst beschrijft, waarschijnlijk een 
belangrijk handvest voor kunstenaars als Rubens.  
Nu we 400 jaar later kunnen terugkijken op de ver- 
zameling die Willem van Haecht schilderde, is het  
fijn om te zien dat men toen al aandacht had voor 
veelheid. Het is immers die veelheid die de perceptie 
van de artistieke erfenis ruimte geeft. 

Net zoals Cornelis van der Geest koestert de 
Vlaamse overheid de ambitie om het beste wat de 
beeldende kunsten op dit moment te bieden hebben 
een toekomst te geven. Ze verzamelt topstukken en 
andere tijdsdocumenten met het oog op bewaring en 
ontsluiting en, zo nodig, restauratie. De geschiedenis 
van de collectie is lang en complex (zie p. 12-15).  

Jan van Eycks Badende vrouw, detail uit  
De kunstkamer van Cornelis van der Geest (p. 22)
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Paracelsus, detail uit De kunstkamer van Cornelis van der Geest (p. 22)

INLEIDING
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Honoré d’O, Draaiboek voor de schatbewaarder, 1996-1997, 
mixed media, variabele afmetingen



1. AMBACHT  
EN CONCEPT

Pierre Alechinsky, Le rare heureux, s.d., 
lithografie, 76 × 62 cm
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Toen Pierre Alechinsky (°1927) in de jaren 1950 
bedacht om put- en riooldeksels af te drukken op  
zijn doeken, ging menige wenkbrauw omhoog. De 
kunstenaar zag in die zware, stalen schijven een 
prachtig reservoir aan ornamenten die hij kon gebrui-
ken voor hoogdruk, een druktechniek die sinds de 
late middeleeuwen gebruikt wordt in Europa. In Azië 
kende men de methode al veel langer. Uit houtblok-
ken werden toen figuren gesneden die vervolgens 
geïnkt werden en afgedrukt. Alechinsky zocht een 
nieuwe toepassing van dit oude ambacht en vond die 
op straat. Door het gebruik van de lompe metalen 
deksels gaf hij de vormentaal van het alledaagse een 
nieuwe dimensie. Plots werden die onbeduidende 
ornamenten van ongeliefde dingen een metafoor voor 
de schoonheid van het banale. De afdrukken van 
putdeksels lijken wel pareltjes van oosterse kalligrafie, 
ook een dada van Alechinsky. 

Het klinkt ontzettend banaal, maar het is essenti-
eel voor kunst dat ze gemaakt wordt; dat kunstenaars 
op zoek gaan naar manieren om wat onuitbeeldbaar 
is, toch te verbeelden. Artistieke verbeeldingskracht 
begint immers bij de materialen en technieken die 
kunstenaars ter beschikking hebben en de nieuwe 
toepassingen die ze daarvoor bedenken. Eeuwenlang 
waren die methodes strikt genormeerd. Er was schil-
derkunst, er was beeldhouwkunst en er waren de toe-
gepaste kunsten, zoals prentkunst, glasramen, wand-
tapijtkunst of aardewerk. Eerst de Sint-Lucasgilden, 
waarin schilders zich sinds de late middeleeuwen 
hadden verenigd, en later de academies voor schone 
kunsten zagen toe op de geschreven en ongeschre-
ven regels over vorm en inhoud en de technieken die 
daarvoor gebruikt mochten worden. Dat veranderde 
abrupt aan het einde van de negentiende en in de 
vroege twintigste eeuw. Toen werden de regels van de 
academie losgelaten. Kunstenaars eisten de vrijheid 
op om volop te experimenteren met nieuwe materi-
alen en technieken en zo nieuwe inhoud te creëren. 
De meeste experimenten waren tot dan toe nooit met 
artistieke expressie in verband gebracht. Was in de 
late zestiende eeuw de langzame shift van paneel 
naar doek nog een grote innovatie gebleken, dan 
werd in de twintigste eeuw de wereld zelf het canvas 
waarop de kunstenaar kan werken, de klei waarmee 
hij kan boetseren. Geen materiaal of techniek wordt 
nog geweerd, zelfs bloed en stront maken deel uit van 
het gamma. De scheiding tussen naturalia en artificia-
lia, oftewel de wonderen van de natuur en creaties van 
de mens, die renaissancedenkers zo graag maakten, 
is compleet weggevallen. De focus op kleur en lijn die 
duizenden jaren lang de kunstgeschiedenis domi-
neerde, verdween ten voordele van een onbegrensde 
nieuwsgierigheid naar vorm, materiaal, textuur, 

techniek, handeling, gevoel en zo veel meer. Had Jan 
van Eyck (ca. 1390-1441) de olieverftechniek nog ge-
optimaliseerd door er siccatieven aan toe te voegen, 
dan experimenteren kunstenaars nu graag met AI in 
virtual reality-brillen. Want kunstenaars die innoveren, 
doen dat om ideeën in beeld te brengen die anders 
inderdaad onuitbeeldbaar blijven. Nieuwe technieken 
en materialen zorgen namelijk voor nieuwe toepassin-
gen, zoals Alechinsky liet zien. Ze vertekenen steeds 
opnieuw onze visuele ervaringen en hertekenen zo 
ons denken.

De Vlaamse Gemeenschap bezit tal van kunstwer-
ken van kunstenaars die de grenzen van het ambacht 
hebben opgezocht en soms verlegd. Dat mag niet 
verbazen. Technisch meesterschap is sinds de vijftien-
de eeuw, toen Jan van Eyck en Rogier van der Weyden 
(1399/1400-1464) de bakens van de kunstgeschiedenis 
verzetten, een keurmerk van kunst uit deze regio. Van 
oudsher wordt geëxperimenteerd met technische en 
conceptuele aspecten van kunst. Het is zaak die artis-
tieke zoektocht in al zijn verscheidenheid te documen-
teren: van het ateliermodel tot de schildersezel, van het 
tekenkunstig genie tot egale kleurvlakken, van massa-
productie tot unicum, het vertelt de geschiedenis van 
traditie en vernieuwing in de kunst in de Lage Landen. 
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STUDIE IN DE STUDIO Terwijl het atelier van Tytgat bijna absurdistisch 
leeg is, toont Dries Van den Brande (°1965) de 
werkelijkheid. Een veelheid van objecten vult de 
werkplaats van beeldhouwer Etienne Desmet 
(°1943). Op de voorgrond van de foto ligt een amorf 
object. Het biedt een blik op de abstractie die 
Desmets sculpturen kenmerken. Op de achter-
grond liggen spuitbussen, flessen, beitels en ander 
gereedschap. De realistische voorstelling van 
Desmets beeldhouwersatelier contrasteert met 
Tytgats verstilde, romantische voorstelling van 
het schildersatelier. Het zijn twee polen van één 
werkelijkheid. Er is de kunstenaar als ambachts-
man die ruwe materialen kapt en kneedt, of de 
meester omgeven door wanorde en veelheid. En 
er is de kunstenaar-intellectueel die verfijnd en 
opgeruimd registreert, omgeven door niets dan 
diepe gedachten. 

Dries Van den Brande, Atelier Etienne Desmet, 1985, 
zwart-witfoto, 40 × 49,7 cm

In het werk van Edgard Tytgat (1879-1957) zien 
we dat het schildersambacht voor hem geen 
eenzame zaak is. Tytgats vrouw is zijn praktische 
en morele steun. Ze zit in zijn schaduw en biedt 
hem zijn penselen aan. Getrouw wacht ze aan zijn 
zijde. Het is een verstilde idealisering van een oud 
ambacht met een vastgeroest genderpatroon. 
Tytgat bespeelt de traditie: een zelfportret in 
zondags kostuum, de kunstenaar als creatief 
intellectueel. Hij kijkt door het raam naar de 
wereld – een klassieke metafoor – en legt die 
vast. Niet gevoelloos als een fotograaf, maar 
in de overtreffende trap: creatief. Zo plaatst hij 
zichzelf in de traditie van de grote meesters, die 
in hun werk de natuur trachtten te overtreffen. 
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Edgard Tytgat, De schets, 1929, 
olieverf op doek, 112 × 139 cm
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HET SCHILDEREN SCHILDEREN In zijn vroege werk ging Hugo Duchateau (°1938) 
graag op zoek naar de materialiteit van schilder-
kunst. Natte borstels, druipende verf en potloden 
maken deel uit van dat spectrum, maar ook 
doeken en schildersezels. Hier staat een paneel 
op een schildersezel. Daarop is een blad bevestigd 
met daarop de afbeelding van, jawel, een paneel 
op een schildersezel, met daarop, inderdaad... 
Duchateau speelt met het droste-effect, het visue-
le spektakel waarin een afbeelding steeds opnieuw 
zichzelf toont, tot in de oneindigheid. ‘Fractalen’ 
noemen wiskundigen dat. De Nederlandse 
kunstenaar Maurits Cornelis Escher (1898-1972) 
maakte ze in de jaren 1950 mateloos populair. 

In theorie kan deze herhaling oneindig lang 
doorgaan. Duchateau gebruikt het effect om de 
materialiteit van de schilderkunst letterlijk in de 
verf te zetten, in het bijzonder de hulpmiddelen die 
de schilder gebruikt. Wanneer een schilderij in het 
museum hangt, wordt het immers vaak losgekop-
peld van het lange proces van noeste arbeid dat 
eraan voorafging. De oneindigheid van de herhaling 
maakt dat in dit geval onmogelijk. Het toont hoe 
kunstenaars immer opnieuw kijken en herwerken, 
hoe een beeld maalt in het hoofd, eindeloos. 

Haast al zijn werken schilderde Léon Spilliaert 
(1881-1946) ’s nachts. De kleuren zijn vaal, ver-
schoten als op een oude foto. Ze ontberen licht. 
De autodidact uit Oostende herleidt het portret 
van zichzelf eveneens tot een eindeloze herha-
ling van verftoetsen. Hij wordt steeds opnieuw 
gespiegeld. Zoals Duchateau herinnert Spilliaert 
de toeschouwer aan de imperatieve context van 
iedere artistieke creatie: eindeloze herhaling leidt 
tot ambacht. 

Hugo Duchateau, Schilderij met schildersezel, s.d., 
mixed media, schilderij: 138 × 100 cm, schildersezel: 198 × 60 × 60 cm 

Léon Spilliaert, Zelfportret, 20ste eeuw, 
waterverf op papier, 75 × 59 cm



Léon Spilliaert, Zelfportret, 20ste eeuw, 
waterverf op papier, 75 × 59 cm
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KLEUR EN LIJN

Tijdens de renaissance (vijftiende en zestiende 
eeuw) werd in Italië intens geredetwist over het 
fundament van de schilderkunst: ligt de lijn en 
dus het tekenen (disegno) aan de basis van het 
artistieke genie, of is het meesterschap over 
kleur (colorito) de essentie? In Florence en Rome 
prefereerde men de lijn. Lijn laat toe om de 
subtielste composities te ontwerpen, en zo de 
rationele essentie van het verhaal te vatten. In 
Venetië verkoos men kleur. In de dogestad had 
men immers al aan het eind van de vijftiende 
eeuw olieverf geïntroduceerd, een techniek uit de 
Nederlanden. Die bood schilders de mogelijkheid 
om kleuren met veel meer nuance aan te bren-
gen. Olieverf droogt traag en laat nuancering toe. 
Temperaverf, die toen in Florence en Rome nog 
gebruikt werd, droogt snel, is hard en rechtlijnig. 

Toen Frankrijk in de achttiende en negen-
tiende eeuw het mekka werd van de kunst, 
woedde deze discussie nog steeds. Fransen 
noemden het de strijd tussen Rubenisten en de 
Poussinisten, met Peter Paul Rubens (1577-1640) 
als held van de kleuradepten en Nicolas Poussin 
(1594-1665) van de lijnliefhebbers. Zelfs toen de 
impressionisten in de jaren 1860 de klassieke 
regels van de kunst de wacht aanzegden, was 
de strijd nog niet beslecht. Ook al kozen zij voor 
ongebreideld kleurgebruik, niet veel later eiste 
de lijn toch weer de aandacht op, zoals in de art 
deco en de art nouveau. 

In de Heilige Familie met de papegaai is  
te zien waarom Rubens de held werd van de  
coloristen: heldere blauwe, rode en gele kleur-
vlakken typeren dit werk. De kleurovergangen  
zijn zeldzaam zacht, voelbaar haast. Meer dan 
drie eeuwen later, in de jaren 1980, zette Philippe 
Van Snick (1946-2019) het belang van kleur 
opnieuw in de verf. Pigment en multiplex worden 
een installatie. Want ook nu, 400 jaar na Rubens, 
is schilderkunst nog steeds het aanbrengen van 
verf op doek, al dan niet strak omlijnd, op zoek 
naar een evenwicht tussen ratio en emotie.

Peter Paul Rubens, Heilige Familie met 
de papegaai, ca. 1614-1633, 
olieverf op paneel, 207 × 236 cm
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SCHETSEN

De Romeinse schetsboekjes van Pieter Verbruggen 
de Jonge (1648-1691) zijn uitzonderlijk. Deze 
Vlaamse beeldhouwer, tekenaar, etser en hande- 
laar in beeldhouwsteen maakte in 1674, zoals 
vele kunstenaars in die tijd, een reis naar Italië 
om kennis te nemen van de klassieke oudheid 
en het werk van de beste Italiaanse kunstenaars. 
Tijdens zijn reis vulde hij schetsboekjes met 
tekeningen van gebouwen, sculpturen en andere 
bezienswaardigheden, die hij bij thuiskomst als 
visuele databank gebruikte voor zijn eigen ont-
werpen. Ornamenten, gebouwen en sculpturen 
schetsen was een belangrijk onderdeel in het 
ambacht van de schilder- en beeldhouwkunst.

Pieter Verbruggen de Jonge, Drie Romeinse schetsboekjes, 1674-1677, 
pen en grafiet op papier, respectievelijk 15,3/19/20,5 × 12/14/17 cm

Vanuit zijn fascinatie voor het creatieproces dat 
achter een schilderij of beeldhouwwerk schuil-
gaat, onderzocht ook Hugo Duchateau (°1938) de 
schets. Hij beeldde het proces af aan de hand van 
een bokaaltje met houtskool, een materiaal dat 
zich ook al in de tijd van Verbruggen erg goed leen-
de voor ruwe schetsen en tekeningen. Vanuit de 
linkerhoek van het schilderij geeft Duchateau de 
toepassing van dit materiaal in rudimentaire vorm 
weer. Hij noemde het werk Koh-i-Noor chalks, naar 
een oud en exclusief merk van kunstenaarsmate-
riaal. Het bedrijf gaat prat op zijn voortrekkersrol in 
de industrialisatie van kunstenaarsbenodigdheden 
in de negentiende eeuw. 
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Hugo Duchateau, Koh-i-Noor chalks in een bokaaltje – Kor-i-Noor chalks in de lucht, 1977, 
potlood op papier, 112 × 83 cm
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DE MATERIALITEIT VAN KLANK Het Fasano-dansorgel maakte deel uit van de 
orgelcollectie van Jef Ghysels (°1936), die de 
Vlaamse Gemeenschap in 2007 aankocht. Ghysels 
was een fervente verzamelaar van dans- en 
kermisorgels. Het Fasano-dansorgel is een uniek 
voorbeeld van het uitzonderlijke vakmanschap 
dat aan het begin van de twintigste eeuw in 
Vlaanderen aanwezig was, vooral in Antwerpen. 
Het werd gemaakt door de Italiaan Eusèbe Fasano 
(s.d.) die, nadat hij een tijd bij de firma Gavioli had 
gewerkt, in Antwerpen een eigen bedrijf oprichtte. 
Het orgel bestaat uit metalen pijpen, tal van 
soloregisters en een rijkbeschilderde façade. 

Een orgelbouwer moest een meester zijn in 
verschillende media. Dat blijkt ook uit het namaak- 
draaiorgel van Camiel Van Breedam (°1936). Het 
grote orgel is een assemblage van houten en me-
talen onderdelen in verschillende vormen. Zo lijkt 
het een grote houten kast gevuld met votiefobjec-
ten die uit het dagelijkse leven gegrepen zijn. Er is 
een pijpje, een soort borstel en eronder hangt een 
grote bel aan het kunstwerk. Zo experimenteert  
en reflecteert Van Breedam niet alleen met en over 
de complexe materialiteit van het muziekorgel, 
maar stelt hij tegelijk vragen over de religieuze 
kwaliteiten van klank en beeld. Orgels hebben 
uiteraard een lange religieuze voorgeschiedenis. 
Lang voor ze ingezet werden als volksvermaak 
vulden ze kerken met gewijde klanken, ad  
majorem Dei gloriam, ‘tot meerdere eer van God’.



45 AMBACHT EN CONCEPT

Camiel Van Breedam, Het grote orgel, 1968, 
mixed media, 162 × 191 × 32 cm



Eusèbe Fasano & Co., Fasano-dansorgel ‘Orchestre Moderne’, 1912, 
76-toets Fasano-dansorgel, 530 × 720 × 125 cm 
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