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CONVERSATIONS
OVER HET KIJKEN

NAAR EN MET KUNST

Carl Depauw
Directeur Museum Mayer van den Bergh

“Het schone in al zijn facetten maakte indruk op hem. Zijn elegantie en goede smaak drukten
hun stempel op alles wat hij aanraakte. Zijn werkkamer onthulde zijn persoonlijkheid: het
was een delicaat klein heiligdom, waar de meest gevarieerde kunstwerken en waardevolle

boeken de gelukkige bezoeker de tijd deden vergeten.”

Zo omschrijft in 1904 Auguste Delbeke (1853-1921) -
advocaat, volksvertegenwoordiger en goede vriend van
de familie Mayer van den Bergh - het pas opgerichte mu-
seum aan de Lange Gasthuisstraat en kunstverzamelaar
Fritz Mayer van den Bergh, die de collectie bijeenbracht.
Dit eerbetoon wordt gepubliceerd in de eerste catalogus,
en het geeft meteen mee waar het in dit huismuseum
precies om gaat: over het kijken naar en met kunst.

Het jaar daarop mag Henriétte, stichteres van het
museum, een vriendelijke brief ontvangen van een op-
getogen bezoeker:

“Van alle musea heeft het uwe mij geraakt door zijn
bijzonder persoonlijke karakter. De schilderijen lijken
voor deze zalen te zijn gemaakt, terwijl ze in de meeste
openbare galeries haast willekeurig opgehangen lij-
ken. Bij u is alles in harmonie, elk stuk is op zijn plaats.
De kunstwerken zijn at home en maken het geheel
compleet.”

Ruim 120 jaar later heeft deze tijdcapsule nog niets
aan relevantie en belang ingeboet: bezoekers blijven
met verbazing kijken naar een uitmuntende collectie
aan schilderijen, ervaren de fascinerende kracht en ex-
pressieve beeldtaal van sculpturen, flaneren langs een
keur aan kunstobjecten in tal van formaten en steeds
van een adembenemende kwaliteit, waarin het talent
van de maker of de bedenker ervan zich presenteert aan
de beschouwer.

Conversations sluit hier prachtig op aan, en verbindt
oude en hedendaagse kunst in een spraakmakende setting,
zodat ‘de gelukkige bezoeker de tijd even kan vergeten’.

HET BEGIN

In 1849 vestigt zakenman en ondernemer met Keulse
roots Emil Mayer zich in Antwerpen. Hij is dan 29 jaar
oud. Op dat moment is de Scheldestad in volle economi-
sche en culturele expansie dankzij een haven die steeds
meer ruimte zoekt en vindt, een explosieve handel
in goederen die vanuit de hele wereld komen toege-
stroomd, en de geografische positie van de stad, die het
mogelijk maakt een perfecte verbinding te zijn met het
hinterland. Kunst, cultuur en welvaart ontwikkelen zich
goed als bewijs van dit elan.

Emil huwt er in 1857 met Henriétte van den Bergh,
dan 19 jaar jong, en dochter van Jan van den Bergh,
senator, bierbrouwer en kortstondig burgemeester
van Antwerpen. Er komen drie kinderen uit dit huwe-
lijk voort: twee zonen en een dochter. Het gezin heeft
nood aan een ruime woning en schaft zich het Hof van
Arenberg aan: een statig stadspaleis met binnenplaats.
Fritz is de oudste zoon, hij studeert vanaf 1878 rechten
in Gent. Maar wanneer zijn vader het jaar daarop sterft,
stopt hij die studie en trekt hij in bij zijn moeder in het
Hof van Arenberg. Ze zullen er hun ganse leven samen
verblijven: Fritz als ongehuwde vrijgezel en Henriétte
als weduwe. Inmiddels is het Steen in Antwerpen ge-
opend als museum voor oudheden (1864) en het Museum
Plantin-Moretus als drukkersmuseum (1877), met de no-
toire Max Rooses als eerste conservator. Wat later richt
men ook het Museum voor Schone Kunsten op. Heel wat
gegoede Antwerpenaren storten zich eveneens op de erg
actieve kunstmarkt en beginnen te verzamelen.
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DE VERZAMELAAR KUKT

Vanaf 1880 zet Fritz zijn eerste stappen als collectio-
neur: in een tijdspanne van tien jaar koopt hij elke dag
gemiddeld twee werken aan. Hij verwerft, onderzoekt
en waardeert zijn aankopen, en al naargelang de uit-
komst daarvan besluit hij het stuk te bewaren of te
verkopen. Als autodidact correspondeert hij gretig met
verzamelaars, handelaars, kunstkenners en directeurs
van voorname Europese musea. Zij waarderen zijn
kennis en kunde zeer en doen er vaak een beroep op.
Bij zijn plotse overlijden in 1901 laat Fritz een diverse
collectie na met meer dan 5.700 objecten. Fritz is zelf
geen scheppend kunstenaar, maar de wijze waarop
hij zoekt, vindt en aankoopt, maakt duidelijk dat dit
gebeurt met een gedegen kennis van de materialen, de
tijdgeest, de iconografie. Hij doet dit met de blik van
een verzamelaar, met een kennersoog dat kwaliteit en
vakmanschap herkent. En vrijwel zonder uitzondering
betreft het kunst die op dat ogenblik nauwelijks belang-
stelling geniet of ondergewaardeerd is.

Zijn interesse betreft overigens de materiéle cultuur
in de ruimste betekenis: hij kijkt immers ook met grote
belangstelling naar zwaarden, koffertjes, numismatiek,
potten en pannen, juwelen. Hij plaatst zich in het ver-
leden ‘zoals het was’, maar zijn nalatenschap is er een
die een onuitputtelijke bron van inspiratie is voor het
heden en de toekomst. In dit verband spreekt nog steeds
zijn aanschaf van de Dulle Griet van Pieter Bruegel de
Oude tot de verbeelding. Of vooral hoe Fritz dit werk,
een canon in de kunstgeschiedenis, herontdekt. Hij laat
hetin 1894 aankopen op een veiling in Keulen door een
jonge stagiair, Max Friedldnder, die hem op de hoogte
brengt van een mysterieus schilderij met “een fantasti-
sche voorstelling, [een] landschap met een groot aantal
spookfiguren” dat wordt toegeschreven aan Pieter
Brueghel de Jonge. Hij betaalt er 488 Belgische frank
voor, terwijl datzelfde jaar het Koninklijk Museum
voor Schone Kunsten in Antwerpen Rubens’ Verloren
zoon aankoopt voor 45.000 Belgische frank. Fritz ziet
zijn Dulle Griet voor het eerst wanneer het na transport
vanuit Keulen is afgeleverd in de Lange Gasthuisstraat.

Bijzonder is ook hoe Fritz als verzamelaar fotografie
gaat aanwenden als een medium dat helpt in het kijken
naar kunst. Hij laat kunstwerken op de gevoelige plaat
vastleggen door lokale professionele fotografen, met de
bedoeling ze te laten circuleren in zijn netwerk en het
mogelijk te maken ze door verschillende experts te laten
beoordelen. Het is een manier om zo maximaal moge-
lijk naar kunst te kunnen kijken, en verschilt in die zin
nauwelijks van hoe we nu naar kunst (kunnen) kijken.

DE KUNSTENAAR KIJKT

De verzamelaar kan zijn droom pas waarmaken wanneer
er aanbod is. De kunstgeschiedenis is een dynamisch
proces waarbij een creatie steevast het resultaat is van
vele en uiteenlopende omgevingsfactoren die inspiratie
genereren op weg naar een resultaat. Die randvoor-
waarden tot het scheppen van iets nieuws zijn zeer

uiteenlopend en talrijk. Soms is dit zo bijzonder dat ze
het verdienen om onder de aandacht te worden gebracht.

Zo zijn er voorbeelden van hoe een scheppend
kunstenaar kijkt naar andere kunst, hoewel die notie
‘kunst’ daar op dat ogenblik niet aan toegedicht wordt.
Fritz verzamelt bijvoorbeeld Vlaamse primitieven op
een ogenblik dat de interesse daarvoor onbestaande is,
omdat het voorbijgaat aan het dan gangbare discours
over grote kunst.

Iets gelijkaardigs is te vinden in het verhaal van de
reis die Albrecht Diirer (1471-1528) in 1520 maakt in
de Nederlanden. Daarvoor bezoekt hij Italié en kan hij
in situ de kunst aanschouwen die hem slechts bekend
was door middel van reproductiegrafiek of verhalen van
collega-kunstenaars of liethebbers. Maar iets bijzonders
doet zich voor tijdens zijn reis door de Nederlanden. Hij
vertrekt op 12 juli 1520 vanuit Niirnberg, en verblijft in
steden zoals Antwerpen, Brugge, Gent, Keulen en de om-
geving van Zeeland. Hij wordt er telkens onthaald als een
held van de schone kunsten, en betaalt zijn verblijf met
het overhandigen van prenten van zijn hand. Hij kijkt
zich de ogen uit bij het werk van Vlaamse primitieven
zoals Jan van Eyck en Rogier van der Weyden. Maar
het treffendst is wellicht zijn bezoek aan Brussel, waar
hij naast een verbeeldingrijke dierentuin, ook “dingen
[heeft] gezien die ze voor de koning hebben meegebracht
uit het nieuwe gouden land: een zon, helemaal van goud,
een vaam breed en net zo een maan, even groot, helemaal
van zilver en verder twee kamers met allerlei wapens,
beddengoed en allerlei wonderlijke dingen voor alge-
meen gebruik die veel mooier zijn om te zien dan een
wonder. Die dingen zijn allemaal zo kostbaar, dat men
de waarde ervan schat op ongeveer honderdduizend
gulden. En ik heb van mijn levensdagen niet iets gezien
dat mij zoveel plezier heeft gedaan als dit. Want ik heb er
kunstzinnige voorwerpen bij gezien en me verbaasd over
het subtiele vernuft van mensen en vreemde handen.”
Zo noteert hij het in zijn reisdagboek, en treffend hier-
bij is de blik en de waardering uitgesproken door de op
dat ogenblik meest notoire renaissancekunstenaar ten
noorden van de Alpen. De kijk van Diirer is er een van
metgezel en (h)erkenning.

Een andere manier van kijken leren we uit een ver-
haal over de jonge Rubens. Zo schrijft kunstenaar-bio-
graaf Joachim von Sandrart hoe hij op 28 juli 1627 samen
met Rubens in Utrecht verblijft om er de terugkeer te
vieren van zijn Hollandse collega-kunstenaar Gerrit van
Honthorst uit Itali€. Kort daarop trekt het gezelschap
met een trekschuit naar Amsterdam, en tijdens die reis
hebben ze het over de voorliefde die zij allen koesteren
voor de Duitse graveerkunst, waaronder die van Diirer.
Rubens vertrouwt Von Sandrart toe dat hij tijdens zijn
jeugdjaren - hij was toen 12 jaar oud - tekeningen heeft
gemaakt naar prenten van onder meer Tobias Stimmer
en Hans Holbein de Jongere. En heel specifiek verwijst
hij naar de prenten uit de dodendans van Holbein.
Rubens beveelt als volleerd en gerespecteerd kunste-
naar de jonge kunstenaars in wording aan om hetzelfde
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ALESSANDRO ALLORI (1535-1607)

s oil on panel, 185 x 98 cm
Francesco | de’Medici, Florence, c. 1560 MMB.0199



ADRIAN GHENIE
Crying Madonna, 2009

oil on canvas, 71x 52 cm
Tim Van Laere Collection, Antwerp
Courtesy Tim Van Laere Gallery, Antwerp - Rome
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164

UNKNOWN MASTER oak, 94.7x28x21cm
Eremite, Lower Rhine, 1470-1480 MMB.0255
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JONATHAN MEESE
DR. MONKEYPLANET glazed ceramic, 42 x 35x 14.5 cm
(PI.ANETUS MAXIMUSAPEUS), 2020 Courtesy Tim Van Laere Gallery, Antwerp - Rome
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PIETER BRUEGEL THE ELDER
(1526/30-1569)

Mad Meg,

possibly Antwerp

or Brussels, 1563

oil on panel, 117.4 x 162.2 cm
MMB.0045
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