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Het Louvre, in 1793 opgericht in het voormalige 
paleis van de koningen van Frankrijk, vierde in 2023 
zijn 230-jarige bestaan. De rijkdom en historische 
diepgang van de collecties maken van het museum 
een unieke plek waar het verleden wordt verhelderd, 
bevraagd en besproken, en zo gewicht en betekenis 
geeft aan het heden.

Waar anders kun je als een nomade, flaneur of  
ontdekkingsreiziger zomaar van de ene beschaving 
in de andere stappen? Tussen de ontelbare kunst-
werken ontspinnen zich verhalen op basis van  
verbanden en tegenstellingen, wederzijdse bewon-
de ring, soms ook afgunst en veroverings drang. 
Door deze verhalen tastbaar en zichtbaar te maken, 
versterkt het Louvre zijn connectie met de wereld 
van vandaag.

Als een encyclopedie waarvan de lemma’s nooit 
zullen worden afgesloten, maakt het Louvre tussen 
de verschillende collecties tal van kruis verwijzingen 
mogelijk, die er een nieuw licht op werpen en ze in  
perspectief brengen. Zulke verbanden tussen de  
werken staan centraal in deze nieuwe gids van  
het Louvre, een formidabele uitdaging die auteur 
Dominique de Font-Réaulx op meesterlijke wijze 
tot een goed einde heeft gebracht.

In oorlogs- zowel als in vredestijd wordt de  
wereldgeschiedenis geschreven door de verhoudingen 
tussen volkeren, tussen beschavingen. Met zijn 
streven naar universaliteit en zijn openheid naar 
de wereld biedt het Louvre er een immer evoluerende 
lezing van. We nodigen u uit om die met veel plezier 
te ontdekken en herontdekken.
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Het Louvre werd in de zomer van 1793 opgericht als een universeel  
museum dat de grote meesterwerken sinds het ontstaan van de mens-
heid voor iedereen toegankelijk moest maken. Het was een product 
van het verlichtingsdenken, misschien wel het enige dat ook echt 
is verwezenlijkt, omdat het de utopische gedachte paarde aan realisme. 
Vandaag beslaan de zalen meer dan vijfenzeventigduizend vierkante 
meter en herbergen ze duizenden werken, van de uitvinding van het 
schrift tot het midden van de 19de eeuw, die voor de bezoeker evenveel 
verrassingen en revelaties in petto hebben. Het Louvre is ondergebracht 
in een voormalig paleis van de koningen van Frankrijk dat ten tijde 
van het Tweede Franse Keizerrijk in opdracht van Napoleon III werd 
gerestaureerd. Die eeuwenlange ontstaans geschiedenis maakt van het  
monument een doolhof waar je naar hartenlust nieuwe zij- en dwars-
wegen ontdekt. Aan zijn verleden als paleis dankt het Louvre zijn  
rijke decors: Griekse schatten prijken er in de voormalige balzaal  
van Hendrik II, Romeinse oudheden in de vertrekken van Anna van  
Oostenrijk, Egyptische kunst onder de rijkversierde plafonds die Karel X  
liet decoreren door de jonge kunstenaars van zijn tijd. Het Louvre is  
een schitterende speeltuin, een ruimte om op ontdekking uit te gaan, 
een leer school voor het oog, waar iedere bezoeker een eigen traject 
kan uitstippelen dat steeds weer anders is.

Het museum is trouw gebleven aan zijn oorspronkelijke roeping: 
de verheven ambitie om voor alle bezoekers open te staan, ongeacht 
hun komaf en hun geboorteplaats. Dat is elke dag heel concreet te  
merken in de zalen, maar ligt als leidende gedachte ook ten grondslag  
aan ieder project, aan de manier waarop de werken worden tentoon- 
  gesteld en de collecties van context worden voorzien. Het oorspronke-
lijke oogmerk van het museum was wat destijds ‘esthetisch genot’  
werd genoemd; vandaag is het een ruimte waar het plezier van het  
ont dekken, het plezier van de kennismaking en het plezier van de  
verwonde ring kunnen ontspruiten en groeien. Het Louvre is per  
definitie een plek waar uitwisseling plaatsvindt: tussen de werken zelf, 
tussen de bezoekers onderling, tussen de bezoekers en het museum-
personeel. De nabijheid van werken uit uiteenlopende plaatsen 
en culturen nodigt uit tot dialoog en perspectief.

INLEIDING
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Uit dezelfde periode dateert het marmeren hoofd van een vrouwen-
figuur van het eiland Keros [14]. Het lichaam, dat bijzonder groot  
moet zijn geweest, is verloren gegaan. Deze ‘Mona Lisa van de  
Cycladische kunst’ behoort tot een groep werken die in de tweede  
helft van de 19de eeuw werden ontdekt op de Cycladenarchipel in  
de Egeïsche Zee. Vanwege hun gave, zuivere vormen werden ze  
weleens ‘afgodsbeeldjes’ genoemd, maar niets wijst op een ritueel 
gebruik. Dit buitengewone kunstwerk werd door schilder Pablo Picasso 
in het Louvre bewonderd en is uitgegroeid tot een modern icoon.

Het Reliëf van Ur-Nansje [16] ontleent zijn naam aan de priester-
koning van de Mesopotamische stad Lagasj, in het huidige Irak, aan  
wie het is gewijd. Het werd in 1888 door archeoloog en diplomaat  
Ernest de Sarzec opgegraven op de archeo logische site Tello. 
Het dateert van ongeveer 2500 jaar voor Christus en is bijzonder  
goed bewaard. In twee stroken zijn taferelen uit het leven van de  
koning uitgebeeld. Bovenaan is de vorst zelf in het groot te zien, 
met op zijn hoofd een korf stenen – hij stond bekend als een bouwer – 
en tegenover hem zijn vrouw en kinderen. Onderaan woont Ur-Nansje 
een banket bij, omringd door zijn zonen en dienaren. In spijkerschrift 
wordt zijn levensverhaal verteld. De koning en zijn familie dragen 
gewaden in schapenvacht, de kaunakes. De Gierenstèle [15], in 1881 

[15]
Gierenstèle
Tello, huidig Irak
Ca. 2450–2425 v.C. 
Kalksteen
H. 180; B. 130; D. 11 cm
 A 1881 (gift van de 
Ottomaanse overheid) 
DAO

[16]
Reliëf van Ur-Nansje
Tello, huidig Irak
Ca. 2495–2465 v.C. 
Kalksteen
H. 39; B. 46,5; D. 6,5 cm
 A 1890 (gift van de 
Ottomaanse overheid) 
DAO
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eveneens in Tello ontdekt door Sarzec, toont de overwinning van  
Eannatum, die Lagasj opvolgde als koning van Ur-Nansje, op de  
naburige stadsstaat Umma. Van het tablet in kalksteen zijn slechts  
delen teruggevonden. Er zijn mensen en dierenfiguren op te zien,  
vaak met een symbolische betekenis: gieren, een adelaar, een stier, 
een leeuw. In het Soemerisch worden de veldslag en de wreedheden 
van het strijdgewoel beschreven.

Ongeveer even oud is het albasten beeldje Nu-banda Ebih-Il [18], 
dat versierd is met lapis lazuli. Het stelt Ebih-Il voor, de intendant 
van de stad Mari, die aan het begin van het derde millennium 
voor Christus werd gesticht op de westelijke oever van de Eufraat, 
in het huidige Syrië. Ook hij draagt, gezeten op een gevlochten kruk, 
met de handen in gebed gevouwen, een kaunakes. Volgens het opschrift 
in spijkerschrift, in het Akkadisch, is het beeldje gewijd aan de godin 
Isjtar, in wier tempel het in 1934 werd ontdekt door André Parrot. Uit  
de gelijkenissen in kledingstijl en houding blijkt de culturele samen-
hang van het oude Mesopo  tamië, ondanks de verdeeldheid tussen vaak 
rivaliserende stads staten. De Leeuw van Mari [17], een werk in metaal 
met ingelegde ogen, werd eveneens door Parrot in Mari opgegraven. 
De leeuw staat symbool voor kracht en diende ter verdediging 
van de zo genaamde leeuwentempel waar het beeld werd gevonden.

[18]
Nu–banda Ebih–Il
Tempel van Isjtar, Mari, Syrië 
Ca. 2500–2340 v.C.
Albast, schelpen, lapis lazuli  
en bitumen
H. 52,5; B. 20,6; D. 30 cm
 A 1934
DAO

[17]
Leeuw van Mari
Tempel van Dagon, Mari, Syrië 
Ca. 2500–1759 v.C. (?)
Koper, kalksteen en speksteen
H. 53; B. 77,5; D. 43 cm 
 A 1937 
DAO



[19] Mastaba van Akhethetep (detail). Saqqara, Egypte. Ca. 2445–2385 v.C. 
Beschilderde kalksteen. H. 432; B. 483; D. 380 cm.  A 1903. DAE
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De val van Babylon

Babylon, in het huidige Irak, was in het eerste millennium voor 
Christus de grootste stad van Mesopotamië. Al aan het begin 
van het tweede millennium, onder het bewind van koning 
Hammoerabi, werd ze een invloedrijk cultureel knooppunt 
dankzij de efficiënte administratieve en juridische werking 
van zijn regering. De stad beleefde haar hoogtepunt onder 
het bewind van Nebukadnezar II. Hij liet een enorm paleis 
bouwen met een honderdtachtig meter lange toegangs-
weg die versierd was met geglazuurde keramische tegels 
met afbeeldingen van honderdtwintig brullende leeuwen [51]. 
De luisterrijke en verfijnde stad was beroemd om haar han-
gende tuinen en wekte de afgunst en bezorgdheid van haar 
buren. Bezoekers waren diep onder de indruk van de alom-
tegenwoordige afbeeldingen van draken, het zinnebeeld van 
de god Marduk. De roof van de inwoners van Judea, die van 
Babylon een ballingsoord maakte voor de Hebreeën, wordt 
beschreven in het Oude Testament. De toren van Babel, die 
volgens de Bijbel werd gebouwd om God te trotseren en de 
hemel te bereiken, is geïnspireerd op de Babylonische zig-
goerats, hoge, piramidevormige constructies met terrassen.

Na de dood van Nebukadnezar  II werd de dynastie  
die over Babylon heerste, geplaagd door opvolgingscon-
flicten. Toch bleef de mythe van Babylon voortleven: de 
stad, ooit een toonbeeld van pracht en praal, even schitte-
rend als wreed, inspireert vandaag nog altijd filmmakers en 
game ontwikkelaars. In het Louvre krijgt de herinnering aan 
Babylon gestalte door archeologische objecten en histori-
sche plaatsen, maar meer nog in de vorm van geschriften 
en verhalen. Het wetboek van Hammoerabi [23], het epos  
van Gilgamesj – de allereerste held, die later de Griekse 
mythologie inspireerde – en de ballingschap van de Judeeërs 
dragen stuk voor stuk bij aan ons beeld van de mythische 
stad.

6de eeuw v.C.

[51]
Bakstenen paneel 
Babylon, huidig Irak 
Ca. 604–562 v.C. 
(Nebukadnezar II) 
Aardewerk (klei)  
met glazuur
H. 105; B. 227; D. 12 cm
 A 1938 (depot van het 
Pergamonmuseum, Berlijn) 
DAO

[52]
Standbeeld van Neshor
Rignano, Italië
Ca. 589–570 v.C. 
Dioriet
H. 105; B. 37,5; D. 51,1 cm
 A 1815
DAE

[53]
Mannenfiguur, kouros 
Tempel van Apollo, Actium, 
Griekenland
Ca. 570 v.C. 
Marmer
H. 94,5; B. 47; D. 31 cm
 A 1874
DAGER
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[54]
Antropomorf beeldje
Mexico
Ca. 600 v.C.–200 
Geboetseerd aardewerk 
met slip
H. 31; B. 22,5; D. 14 cm 
MQB-JC

[55]
Beeldje, offergave
Egypte
Ca. 589–570 v.C. 
Koperlegering, zilver,  
goud- en zilverlegering, 
goud
H. 51; B. 10,5; D. 30 cm
 A 1826
DAE

[56]
Mannenfiguur, kouros
Asklepieion van Paros, 
Griekenland
Ca. 540–530 v.C. 
Marmer
H. 103; B. 40; D. 25 cm
 A 1910
DAGER

Het standbeeld van Neshor [52] stelt een geknielde man voor 
die drie beelden van Egyptische goden draagt: Chnoem met 
de ramskop, Satet en Anoeket. Het is een fascinerend kunst-
werk uit de late periode van het bewind van Nebukadnezar II, 
dat in de 17de eeuw in Rome werd ontdekt en later in de pres-
tigieuze collectie van kardinaal Albani belandde. De aanwe-
zigheid van dit standbeeld in het antieke Rome toont aan dat 
de fascinatie voor het oude Egypte al eeuwenlang bestaat.

De kouros [53] – Grieks voor ‘jonge man’ – die in 1867 
door Charles Champoiseau (de ontdekker van de Nikè van 
Samothrake) werd opgegraven in Actium, aan de Griekse 
oostkust, valt op door zijn plechtstatige, ietwat stijve hou-
ding. Dergelijke standbeelden, waaronder ook de kouros [56] 
die in 1902 op het Cycladische eiland Paros werd gevonden, 
veranderden onze kijk op de Griekse beeldhouwkunst: de 
zogenaamd archaïsche werken vertegenwoordigden een 
stadium dat voorafging aan de klassieke Griekse kunst die 
tot dan toe de artistieke smaak in het Westen had beïnvloed. 
Door ze een plaats te geven in het Louvre, werd de nadruk 
gelegd op het idee van evolutie in de kunst.

De nabijheid van Mesopotamische, Egyptische [55] 
en Griekse [53] kunstwerken in het Louvre licht een onder-
liggend verband tussen die vergeten beschavingen op. De  
historische en esthetische denkwijze die op die gedeelde 
erfenis berustte, werd echter ingrijpend gewijzigd door de 
komst van kunstwerken uit andere continenten en de wel-
kome perspectiefverschuiving die ze hebben teweeg-
gebracht. Het Antropomorf beeldje [54] uit Mexico, in gekleurd 
aardewerk, geeft blijk van een totaal andere kijk op het  
menselijk lichaam dan die van de bovenvermelde bescha-
vingen in dezelfde periode. Toch is het onmiddellijk 
herken baar. De gekleurde driehoeken die de romp van 
het personage sieren, benadrukken de band tussen mens, 
natuur en kosmos in een unieke visie waarbij vrouwen en 
mannen slechts een deel van de schepping vormen.
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[277]
Charles Le Brun 
1619–1690
De intocht van Alexander in Babylon
1664–1665
Olieverf op doek
H. 450; B. 707 cm
 A 1793 (voorm. koninkl. coll., coll. Lodewijk XIV)
DP
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omringd door zijn gevolg, dat al even weelderig opgesmukt is als hijzelf; 
elk spoor van anekdotiek is afwezig. Lodewijk XIV was ook een 
krijgslustige koning, die verschillende oorlogen voerde. Met zijn 
schilderij De intocht van Alexander in Babylon [277] verheerlijkte 
Le Brun niet alleen de Griekse veroveraar, maar ook de Franse vorst. 
Door zegepralen uit het verleden zowel als uit het heden te evoceren, 
gaf de historieschilderkunst Lodewijk XIV een aureool van eeuwige 
en mythische glorie. Met zijn inzet voor de vorming van kunstenaars, 
en met name door zijn lezingen, speelde de koninklijke hofschilder 
een belangrijke rol bij de oprichting van de Académie royale de  
peinture et de sculpture. Le Brun maakte ook een reeks tekeningen, 
die vervolgens werden gegraveerd, waarin hij probeerde dierlijke  
fysionomieën in verband te brengen met menselijke gelaatsuitdruk-
kingen [279]. Gian Lorenzo Bernini is een van de grote Italiaanse 
beeldhouwers uit de eerste helft van de 17de eeuw. Hij was werkzaam 
in Rome en maakte er het portret van paus Urbanus VIII [282], dat  
de neef van de paus aan Lodewijk XIV schonk. De jonge koning 
vroeg Bernini om een schets voor de oostelijke ingang van het Louvre, 
maar gaf uiteindelijk de opdracht aan Claude Perrault, ontwerper 
van de monumentale zuilengalerij die uitkomt op de Cour carrée. 
Later beeldhouwde Bernini, in samenwerking met François Girardon, 

[278]
Pierre Puget
1620–1694
Milo van Croton
Park van het kasteel  
van Versailles 
Ca. 1672–1682
Carraramarmer
H. 270; B. 140; D. 80 cm
 A 1819  
(voorm. koninkl. coll.,  
coll. Lodewijk XIV)
DS

[279]
Charles Le Brun
1619–1690
Vier leeuwenkoppen  
en studies van ogen 
van een leeuw
Ca. 1670
Zwart krijt op wit papier
H. 27,4; B. 42,6 cm
 A 1793  
(voorm. koninkl. coll.,  
coll. Lodewijk XIV)
DAG



[280]
Guillaume Coustou
1677–1746
Daphne (achtervolgd door Apollo)
Park van het kasteel van Marly
Ca. 1713–1715
Carraramarmer
H. 132; B. 135,5; D. 65 cm
 A 1940 (voorm. koninkl. coll.)
DS

[281]
Guillaume Coustou
1677–1746
Paard in bedwang gehouden  
door een stalknecht
Park van het kasteel van Marly
1745
Carraramarmer
H. 340; B. 284; D. 127
 A 1984 (voorm. koninkl. coll.)
DS

[282] 
Gian Lorenzo Bernini,
bekend als Bernini 
1598–1680
Paus Urbanus VIII, Maffeo Barberini
Ca. 1640
Brons 
H. 105; B. 75; D. 42 cm
 A 1793 (voorm. koninkl. coll.,  
coll. Lodewijk XIV)
DS
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het ruiterportret van de vorst; een loden kopie daarvan bevindt zich 
sinds het einde van de jaren 1980 in de cour Napoléon van het Louvre.

De bestellingen van beelden voor de koninklijke residenties 
en parken waren talrijk; naast kopieën van antieke werken werden 
er ook eigentijdse beelden opgesteld. In Milo van Croton [278] toont 
Pierre Puget het wrede lot van de Griekse atleet die vast kwam te  
zitten in een boom die hij geprobeerd had met zijn blote handen 
te splijten, waardoor hij een gemakkelijke prooi werd voor een woeste 
leeuw. De beeldhouwer Antoine Coysevox kreeg de opdracht om  
twee ruitergroepen te maken, verwijzend naar de keizerlijke kunst 
van het oude Rome en het mythische gevleugelde paard dat geboren 
werd uit het bloed van de Gorgo Medusa nadat ze door Perseus was  
onthoofd: De Roem rijdend op Pegasus en Mercurius rijdend op Pegasus. 
De twee werken waren bestemd om links en rechts van de balustrade 
van het bassin de l’Abreuvoir op het domein van Marly te worden 
geplaatst; het kasteel van Marly was een van de laatste paleizen die  
voor Lodewijk XIV werden gebouwd. Ze werden echter in 1719 naar 
de Tuilerieën overgebracht, waarna de beeldhouwer Guillaume 
Coustou opdracht kreeg om twee nieuwe groepen te maken. In Paard 
in bedwang gehouden door een stalknecht [281] beeldt de kunstenaar 

[283]
André-Charles Boulle
1642–1732
Kast, van een stel
Ca. 1700–1715
Bamboe, hout, hoorn, 
ivoor, schildpad, koper, 
tin, eikenhout en verguld 
brons
H. 286,7; B. 152; D. 59 cm
 A 1950
DOA 

[284]
Laurent Le Tessier 
de Montarsy, ?–1684; 
Jean I Petitot ?,  
1607–1691
Hanger met miniatuur-
portret van Lodewijk XIV 
Ca. 1680
Goud, zilver, email en 
diamant
H. 7,2; B. 4,6 cm
 A 2009
DOA
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op meesterlijke wijze de majestueuze kracht van het dier uit, dat met  
grote moeite door de knecht in toom wordt gehouden. Dezelfde  
bedreven heid in het weergeven van beweging zien we in de beelden-
groep Daphne (achtervolgd door Apollo) [280], gebaseerd op een verhaal 
van de Latijnse dichter Ovidius. In zijn Metamorfosen vertelt hij over 
de nimf die op de vlucht is voor de omhelzing van de god tot zij, om  
aan haar achtervolger te ontsnappen, in een laurierboom verandert. 

Ook de sierkunsten moesten bijdragen tot de koninklijke pracht 
en praal, zoals geïllustreerd door de Hanger met miniatuurportret 
van Lodewijk XIV [284], een waar meesterwerk van juwelierskunst. 
De ovale miniatuur is omringd door tien grote roosgeslepen diamanten 
en veertig kleine diamanten; daarboven bevindt zich een kroon van vijf 
diamanten met negen facetten en drieëntwintig kleine diamanten. 
Op de geëmailleerde achterzijde staat het koninklijk monogram, de  
door elkaar gevlochten dubbele L. Ook de meubelmakerij bereikte 
een hoge graad van verfijning dankzij de getalenteerde AndréCharles 
Boulle, die een virtuoze marqueterietechniek ontwierp, waarbij hij  
hout, metaal, hoorn en ivoor met elkaar combineerde [283]. Sommige 
van de gebruikte materialen, zoals ebbenhout of ivoor, waren af-
komstig uit Afrika en Zuid-Amerika, en maakten daar deel uit van 

[286]
Augustin Duflos, ca. 1700–
voor 1781; Laurent Rondé; 
Claude Rondé
Kroon van Lodewijk XV 
Schat van Saint-Denis, 
Frankrijk
1722
Zilver, geborduurd satijn 
en kunstmatige edelstenen 
en parels
H. 24; B. 22; Diam. 20 cm
 A 1852
DOA

[285]
Joseph Cope 
(diamantslijper)
1645–1710 
Diamant, bekend als  
De Regent
Ca. 1704–1706
Diamant
H. 3,2; B. 3,1 cm
 A Voorm. koninkl. coll.,  
coll. Philippe d’Orléans  
DOA
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een winstgevend circuit waar ook mensenhandel bij te pas kwam. 
Boulles stijl werd in de 19de eeuw geïmiteerd, maar de kwaliteit van  
zijn meubelen werd nooit geëvenaard. In de galerie d’Apollon worden  
de kroonjuwelen gepresenteerd, een kostbaar ensemble dat tijdens 
de Franse Revolutie verspreid raakte [286]. De diamant die bekendstaat 
als De Regent [285], is vernoemd naar Philippe d’Orléans, die na de  
dood van Lodewijk XIV regent van Frankrijk werd. De steen werd 
in 1698 ontdekt in Golkonda, in Indië, en wekte onmiddellijk de  
belangstelling van Thomas Pitt, de Engelse gouverneur van Madras. 
De diamant werd geslepen in Engeland en in 1717 wist Philippe 
d’Orléans de regentschapsraad te overtuigen om hem te kopen. 
De Regent overtrof in schoonheid en gewicht alle diamanten die  
op dat ogenblik in het Westen bekend waren. Zelfs vandaag de dag  
wordt hij beschouwd als de mooiste diamant ter wereld, vanwege  
zijn zuiverheid en de kwaliteit van zijn slijpwerk.

verwezenlijkingen Antoine Watteau schilderde aan het begin van  
de 18de eeuw. Zijn werken zijn een combinatie van landschap, liefdes-
scènes en meditatie. Pierrot, vroeger bekend als Gilles [287], roept de  
wereld van de commedia dell’arte op, een straat- en kermistheater 

[287]
Jean-Antoine Watteau
1684–1721
Pierrot, vroeger ook  
bekend als Gilles
Ca. 1718–1719
Olieverf op doek
H. 185; B. 150 cm
 A 1869 (legaat  
Louis La Caze)
DP



[288]
Jean-Antoine Watteau
1684–1721
Acht studies van hoofden
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H. 26,7; B. 39,7 cm
 A 1858
DAG

[289]
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 A 1795 (voorm. coll. van de Académie 
royale de peinture et de sculpture)
DP



286 1793–1848

schilders van haar tijd die werk kon exposeren op de Salon. Haar 
portret van Madeleine [358], een jonge vrouw die begin 19de eeuw in  
Parijs woonde, doet de trotse schoonheid van het model alle eer aan. 
De kleding en pose van Madeleine verwijzen naar de antieke kunst.  
Destijds was dit portret een van de allereerste afbeeldingen van een  
zwarte vrouw louter om zichzelf en niet geassocieerd met de onder-
geschikte rol van dienstbode, voedster of keukenmeid. Ingres portret-
teerde drie leden van de familie Rivière, waaronder een postume 
afbeelding van de dochter Caroline [357]. De wijze waarop de kunste-
naar het meisje in beeld brengt, met subtiele variaties van witte en  
beige tinten, onderstreept haar kwetsbare schoonheid. Ingres, die een  
briljant portretschilder was, combineerde hier de fysieke gelijkenis met  
een heel vrije uitvoering: de schouders van het meisje zijn versmald, 
maar haar armen in geelleren handschoenen zijn juist verlengd en  
geven een verrassend krachtige présence aan het jonge model. Net als 
het Portret van Madeleine [358] doet De vrouw met de parel [359] van  
Corot denken aan de houding en expressie van de Mona Lisa. Corot 
was niet alleen een begaafd landschapschilder [360] met aandacht 
voor de weemoed van het vluchtige moment, maar ook een kundig 
observator van de mens.

[355]
Francisco de Goya y Lucientes
1746–1828
De markiezin van la Solana
Ca. 1794–1795
Olieverf op doek
H. 181; B. 122 cm
 A 1953 (gift van Carlos Beistgui)
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[356]
Jean-Auguste-
Dominique Ingres
1780–1867
De familie Stamaty
1818
Grafiet op papier
H. 46,3; B. 37,1 cm
 A 1912 (gift van  
Léon Bonnat)
DAG



[357]
Jean-Auguste-Dominique Ingres
1780–1867
Juffrouw Caroline Rivière
1805
Olieverf op doek (transpositie)
H. 100; B. 70 cm
 A 1870 (legaat Sophie Robillard)
DP
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