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‘Er is licht in een mens van licht
En hij/zij verlicht de hele wereld.’

Thomas, logion 24

Motto

‘Drie vrouwen trokken altijd met de Heer op:
Maria, zijn moeder,

zijn zuster
en Maria Magdalena,

die zijn metgezellin wordt genoemd 

Filippus, logion 25



9

Voorwoord

Nadat ik in 2012 mijn boek over Maria Magdalena (zie de literatuurlijst) 
had geschreven, kreeg ik regelmatig vragen van mensen om schilderijen 
of beelden voor hen te duiden. Zij hadden dan ergens in Europa een 
afbeelding van Maria of van een madonna gezien en mailden me via mijn 
site vragen over welke Maria dit nu eigenlijk was en waaraan ze dat dan 
konden zien. Toen begon het plan om over dit thema een boek te schrij-
ven in mij te rijpen.

Het is nu een soort ‘gids’ geworden, een gids om mee aan de slag te 
gaan en ook zelf te leren zien wat er aan verborgen symboliek op een 
schilderij te duiden is. Wellicht zal ik ook ergens een ‘fout’ gemaakt heb-
ben, maar dat doet niet af aan de grote lijnen die ik heb ontdekt en die ik 
graag met de geïnteresseerde lezer wil delen.

De lezer kan natuurlijk ook eerst zelf de afbeeldingen bestuderen en 
daarna pas mijn tekst lezen. Als iemand iets interessants of nieuws ont-
dekt, houd ik me van harte aanbevolen!

Utrecht, 8 maart 2016
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Inleiding

Het christendom van Jezus en Maria Magdalena
In 1945 worden bij Nag Hammadi, onder het woestijnzand van Egypte, 
oude geheime evangeliën en door de Kerk verboden gnostische teksten 
uit de eerste eeuwen na Christus gevonden. Dit is een ontzagwekkende 
en wereldschokkende vondst. Jaren later wordt het aan de wereld pas 
duidelijk dat er een ouder en meer oorspronkelijk christendom bestaan 
heeft, gebaseerd op de gnosis, een esoterische wijsheid die bij ingewijden 
bekend was over vrijwel de gehele wereld, van India tot Ierland.1

Deze oorspronkelijk in het Grieks geschreven geschriften zijn ver-
taald en gebundeld en pas in 1994 in Nederland uitgebracht door Jacob 
Slavenburg onder de naam: Nag Hammadi Geschriften, verwijzend naar 
het plaatsje Nag Hammadi in Egypte, waar de teksten in stenen kruiken 
gevonden zijn onder het woestijnzand.

De evangeliën en teksten uit de Nag Hammadi Geschriften zijn bijna 2000 
jaar oud. Zij onthullen geheimen uit de gnosis en ademen een sfeer van 
vrijheid, inzicht en liefde. ‘Gnosis’ betekent in het Grieks ‘kennis van het 
hart’. Het gaat hierbij om een innerlijk weten. De teksten zijn uiterst subtiel 
van toonzetting. De evangeliën van Thomas, Filippus en Maria Magdalena 
behoren tegenwoordig tot de bekendste evangeliën uit deze geschriften.

Het gnostisch christendom zoals dat in de Nag Hammadi Geschriften 
te vinden is, benadrukt de weg van het hart, de weg naar het eigen inner-
lijk. Het vermogen tot liefhebben en het ontwikkelen van zelfkennis wor-
den gezien als de hoogste eigenschappen van de mens. Daarin is hij of 
zij van goddelijke oorsprong. Man en vrouw zijn in dit oorspronkelijke 
christendom gelijkwaardig. Ook vrouwen mochten bisschop worden en 
het Woord van Jezus verkondigen. Dit is het christendom van Jezus en 
Maria Magdalena, kortweg aangeduid met ‘Jezus-Maria’.2

In dit boek noem ik dit christendom ‘het andere christendom’, ‘het eso-
terisch christendom’ of ‘het graalchristendom’ om het verschil aan te duiden 
met het christendom dat gebaseerd is op de leer van de apostelen Petrus 
en Paulus. Voor meer achtergronden verwijs ik graag naar mijn boek 
over Maria Magdalena, waarvan in 2014 een tweede druk en een Engelse 
vertaling verscheen.
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Wie wisten van dit ‘andere christendom’?
Voor ik de schilderijen ga bespreken, wil ik eerst aandacht besteden aan 
de vraag wie van dit andere christendom wisten. Wie wisten dat Maria 
Magdalena de ‘apostel der apostelen’ was? (zie afb. A).

Elke gelovige christen wist natuurlijk uit de bekende evangeliën van 
Mattheüs, Marcus, Lucas en Johannes dat Maria Magdalena de vrouw 
was die Jezus’ hoofd en voeten had gezalfd met kostbare nardusolie. 
Ook was algemeen bekend dat de opgestane Jezus Christus als eerste 
aan haar verscheen. Wie echter kenden het allereerste christendom in 
zijn meest pure vorm, dat van Jezus en Maria Magdalena? Wie wisten 
dat zij een paar vormden, zowel op aards als op hemels vlak? Wie ken-
den de traditie van het Heilig Huwelijk (de Hieros Gamos)?3

Dat waren de grote koningen uit Frankrijk, zoals Clovis I (466–511), 
René d’Anjou (1409–1480) en François I (1494–1547). Voorts belang-
rijke vrouwen, zoals Eleonora van Aquitanië (ca. 1122–1204), die herto-
gin van Anjou was en bovendien koningin van Frankrijk en later konin-
gin van Engeland. En Anna van Bretagne (1477–1514), die hertogin 
van Bretagne was en aartshertogin van Oostenrijk en later zelfs negen 
jaar koningin van Frankrijk.4 Ook rijke en voorname families, zoals de’ 
Medici uit Italië kenden dit andere christendom.

Dat waren de leden van bepaalde religieuze groeperingen en genoot-
schappen, die probeerden de oude esoterische geheimen – ook van de 
Egyptische Oudheid – te bewaren voor de mensheid. Ik noem hier alleen 
de katharen en de tempeliers.5

Dat zowel de katharen als de tempeliers door de rooms-katholieke 
kerk bewust van de aardbodem zijn weggevaagd, geeft in dit verband 
natuurlijk direct te denken. Ik zal niet verder ingaan op deze thematiek, 
want dat is niet de opzet van dit boek. Er is veel literatuur over versche-
nen en daar wil ik graag naar verwijzen.

Tot slot noem ik de grote kunstenaars, de herauten van de Renais-
sance: Leonardo da Vinci, Rafaël, Michelangelo en Botticelli. Deze grote 
schilders die de Renaissance in Europa inluidden, verbleven in de huizen 
van de voornaamste en machtigste families in Florence, zoals de’ Medici.6 
De’ Medici, met hun vrijzinnige ideeën en hun verering voor het vrouwe-
lijke en de liefde, traden op als hun beschermers en gaven hun belangrijke 
opdrachten. Ook van de hertog van Milaan en later ook van verschil-
lende pausen kregen deze grote kunstenaars opdrachten. De ‘kunst’ bij de 
opdrachten van de Kerk was om zowel aan de opdracht van de kerkelijke 
heersers te voldoen als om de eigen overtuigingen niet te verloochenen.
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Verborgen symboliek
Uitkomst bood de symboliek. Het recept was: gebruik op bescheiden 
wijze en zo onopvallend en natuurlijk mogelijk bepaalde symbolen in je 
schilderijen en wel zo, dat een ‘ingewijde’ de symboliek herkent, maar de 
gewone kunstwaarnemer deze niet kan duiden. Soms lukte dat niet hele-
maal en moesten er van de opdrachtgever dingen aan een schilderij wor-
den veranderd of moesten er dingen worden weggelaten of toegevoegd.

Bij het schilderij van Leonardo da Vinci ‘Madonna in de grot’ (zie afb. 
B en C) moest er bijvoorbeeld in de tweede, latere versie een aureoolring 
rond het hoofd van de madonna geschilderd worden en ook rond het 
hoofd van het kind. De madonna mocht toen niet meer in het zwart 

Afb. A Maria Magdalena instrueert de apostelen (twaalfde eeuw), Albani Psalter, 
St.Albanus Kathedrale, Hildesheim, Duitsland.
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Afb. B Madonna in de grot (1483–86), Leonardo da Vinci (1452–1519),
Louvre Museum, Parijs.
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Afb. C Madonna in de grot (1493–95), Leonardo da Vinci (1452–1519),
National Gallery, Londen.
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gekleed zijn, maar moest een blauw gewaad dragen. Er moest boven-
dien een staf komen bij het kind aan de rechterkant van de madonna, 
zodat de kijker zou denken: ‘Hé, Johannes de Doper als klein kind; dan 
is het andere kind dus Jezus.’ Johannes en Jezus scheelden immers een 
half jaar; dat was bij iedereen bekend. Niemand zou zo vermoeden dat 
het hier om een andere madonna en een ander kind zou kunnen gaan. 
En wat te denken van de tweede vrouw op dit schilderij, die in de eer-
ste versie in de kleuren rood en groen geschilderd is en naar het kind 
rechts van de zwarte madonna wijst? Zij kreeg in de latere versie bruine, 
gedekte kleuren en duidelijke vleugels alsof zij een engel was en geen 
aardse vrouw. Zij wijst ook niet meer naar het kind. Wie is deze tweede, 
heel jonge vrouw?

Vernietigd of verloren gegaan
Helaas zijn er erg veel schilderijen en beelden in de loop der tijd ver-
nietigd. Te denken valt aan de vernietiging van meerdere werken van 
de Italiaanse schilder Botticelli (1445–1510) door dwang van de fana-
tieke dominicaan en ketterjager Savonarola (1452–1498) of aan de door 
Europa razende ‘Beeldenstorm’. Tijdens deze Beeldenstorm, waarbij 
enorm veel religieuze beelden en schilderingen vernietigd werden in heel 
Europa (1522–1566), is uiteraard ook veel kennis over dit andere, oor-
spronkelijke christendom verloren gegaan.

Gelukkig zijn bepaalde werken goed verstopt gebleven (zie bijvoor-
beeld afb. 1) of naar ‘vrije’ gebieden gesmokkeld, zoals naar Schotland 
(zie afb. 9) en later waarschijnlijk zelfs naar de Verenigde Staten (zie afb. 
35). Rijke en machtige personen, zoals de’ Medici, Napoleon of enkele 
grootindustriëlen hadden vaak kunstwerken in hun bezit die niet vernie-
tigd zijn en die duidelijk verwijzen naar de liefde tussen Jezus en Maria 
Magdalena.

Dat ook de Vlaamse Primitieven uit de vijftiende eeuw/ begin zes-
tiende eeuw, zoals Jan van Eyck, Rogier van der Weyden, Hans Memling, 
Quinten Massys, Gerard David en Petrus Christus van dit andere chris-
tendom wisten, wordt vanzelf in dit boek duidelijk.

Veertig schilderijen
In dit boek beschrijf ik veertig kunstwerken van grote meesters uit de 
veertiende tot het begin van de zestiende eeuw. Dat is de tijd dat het 
‘andere christendom’ nog gekend en afgebeeld wordt, zij het dan in ver-
borgen beelden of symboliek. Door de snelle opkomst van het protestan-


