


donas, archipen,o & .a section d’or



DONAS, ARCHIPENKO & LA SECTION D’OR



DONAS, ARCHIPENKO & LA SECTION D’OR

BETOVEREND MODERNISME

KMSKA HANNIBAL





6 voorwoord
C!rmen Willems & Luk Lemmens

8 betoverend modernisme
Adri!!n Gonnissen & Peter J.H. P!uwels

1900–1917
12 de be:injaren van een ,unstenares

M!rcel D!loze

28 a.exander archipen,o’s artistie,e 
identiteit en pra,tij,
Alex!ndr! Keiser

52 ,unstenaars van montparnasse in nice 
tijdens de eerste were.door.o:
Kenneth W!yne

1917–1920
64 archipen,o–donas  

een herontde,t ,unstenaars,oppe. 
 Peter J.H. P!uwels & Adri!!n Gonnissen

92 anarchistische a..ianties.  
archipen,o’s verwevin: van fi:uur,  
bee.d, ruimte en .ee:te 
K!thrin Elvers-Šv!mberk

116 een naam a.s een ma.iën,o.der: 
de pseudoniemen van marthe donas
Ch!rlotte Green!w!y

1(4 marthe Atour’ donas: een pionier 
van het moderne shaped paintin:
Adri!!n Gonnissen

152 .ibrairie ,undi: 1919,  
archipen,o en donas in :enBve
Peter J.H. P!uwels

1)0 een antwerpse ,unstenares  
bij der sturm
Peter J.H. P!uwels

1920
196 A.a section d’or de paris’,  

eenheid in de verdee.dheid
Fr!nçoise Lucbert

2(6  Cde stij. en .a section d’or hebben  
niets met e.,aDr te ma,enE  
theo van doesbur: en .a section d’or
Sjoerd v!n F!!ssen

260 .a section d’or in be.:ië
Peter J.H. P!uwels

1920–192F
2)6 het einde van een re.atie

Peter J.H. P!uwels & Adri!!n Gonnissen

(02  be.:ische ,unstenaars en .eden van 
.a section d’or op de exposition 
internationa.e d’art moderne in :enBve 
Peter J.H. P!uwels

(24  vrouwen in archipen,o’s .even en wer,
Vit! Sus!k

(44 over de auteurs

(46 namenindex





Je kunt er !l een tijdje niet meer omheen: vrouwelijke kun-
sten!!rs st!!n over!l in de spotlights. Reizende retrospec-
tieven over (herontdekte) d!mes met t!lent, zowel oude !ls 
moderne meesters, of focustentoonstellingen over kunste-
n!!rskoppels zijn !lomtegenwoordig. Ook in het nieuwe 
beleidspl!n v!n het Schoonste Museum v!n Vl!!nderen is 
‘vervrouwelijking’ een bel!ngrijke str!tegische doelstelling. 

Alleen !l in de meest recente m!!nden en j!ren heb-
ben we hier h!rd !!n gewerkt. Niet in het minst kunnen we 
rekenen op pr!chtige l!ngdurige bruiklenen v!n bel!ngrijke 
kunsten!!rs !ls M!rlene Dum!s en Artemisi! Gentileschi, 
!!nv!!rdden we schenkingen met werk v!n T!pt! en Lili!ne 
Vertessen, integreerde Lili Dujourie een sculptuur !!n de 
f!ç!de v!n het museum en kochten we een monument!!l 
!v!nt-g!rdewerk, een echt museumstuk, Le Jet d’e!u (#9#%) 
v!n de schilderende P!risienne Juliette Roche. 

Toch is onze inh!!lbeweging l!ng geleden begonnen. 
Geruime tijd voor de grote heropening v!n het Schoonste 
Museum in &0&& rezen intern enkele cruci!le vr!gen: hoe 
kunnen we vrouwelijke kunsten!!rs in het Koninklijk Museum 
voor Schone Kunsten Antwerpen een pl!tform geven? En 
welke vrouwen uit het verleden hebben een oeuvre uitge-
bouwd w!!rmee je toptentoonstellingen met intern!tion!le 
weerkl!nk kunt org!niseren? 

W!t de moderne kunst betre( viel meteen één n!!m: 
M!rthe ‘Tour’ Don!s, de enige not! bene in Antwerpen ge-
boren, Belgische kunsten!res die tussen ongeveer #9#) en 
#9&# een bijzonder sp!nnend en hoogst!!nd p!rcours hee( 
!fgelegd in het intern!tion!le !v!nt-g!rdecircuit. V!nd!!g 
verwelkomen we Don!s, n! meer d!n een eeuw v!n om-
zwervingen, met open !rmen in het historische museum 
v!n h!!r geboortest!d. We doen d!t met een boeiende 
tentoonstelling en dito boek. 

KMSKA-conserv!tor moderne kunst Adri!!n Gonnissen 
en Don!sspeci!list Peter J.H. P!uwels, tevens cur!tor v!n 
het mooie privékunstencentrum FIBAC, reconstrueren h!!r 
!rtistieke verh!!l voor het eerst v!nuit een intern!tion!!l 
st!ndpunt. Met de blik op h!!r indrukwekkende historische 
netwerk. M!!r om dit project te doen sl!gen, is één kunste-
n!!r zeker zo bel!ngrijk !ls Don!s: de Oekr!ïner Alex!nder 
Archipenko. Het w!s hij − de revolution!ire beeldhouwer+− die 

Don!s het hof m!!kte en h!!r l!nceerde !ls een heel ge-
t!lenteerde !v!nt-g!rdiste. Het w!s zij, de schilderes, die 
genoot v!n zijn inspirerende persoonlijkheid, m!!r nooit 
zijn werk kopieerde en een !uthentieke stijl ontwikkelde. 
Een tijdl!ng vormden zij een kunsten!!rskoppel. Een d!t 
mee !!n de wieg stond v!n de heropgerichte, kleurrijke, 
kubistische beweging L! Section d’Or. Dit rijke verh!!l met 
p!n-Europese dimensies komt nu, d!nkzij dit interess!nte 
onderzoeksproject, voor het eerst boven w!ter. 

Wij st!!n er zo!ls !ltijd op om !lle bruikleengevers, 
p!rtners, !uteurs en museumte!ms te bed!nken. Het gebeurt 
in het KMSKA niet elke d!g d!t we d!nkzij hen ook enkele v!n 
de !llergrootste n!men v!n het modernisme −+kennissen en 
vrienden v!n Don!s en Archipenko − mogen verwelkomen, 
zo!ls Albert Gleizes, N!t!li! Gonch!rov!, Mich!il L!rionov, 
Thorv!ld Hellesen, Fern!nd Léger, Fr!nti,ek Kupk!, Piet Mon-
dri!!n en Theo v!n Doesburg. Drie speci!le vermeldingen 
zijn echter v!n het grootste bel!ng. Deze tentoonstelling 
en public!tie zouden nooit mogelijk geweest zijn zonder de 
bel!ngrijke steun v!n de twee stichtingen v!n onze hoofdrol-
spelers. We wensen d!!rom onze uitzonderlijke d!nk te betui-
gen !!n de Archipenko Found!tion in Be!rsville (New York) en 
in het bijzonder !!n de voorzitster, Fr!nces Archipenko Gr!y, 
die het initi!tief n!m om de online Archipenko C!t!logue 
R!isonnée s!men te stellen. Ook de Stichting M!rthe Don!s 
in Gent verdient de meest ruime erkentelijkheid. Niet !lleen 
is de secret!ris v!n de instelling de co-cur!tor v!n dit project, 
m!!r de huidige voorzitster, Kristien Boon, publiceerde in 
&00- het eerste boek gewijd !!n de kunsten!res. Bovendien 
is de Stichting een bel!ngrijke sponsor v!n dit project. Onze 
welgemeende d!nk voor jullie liefde voor Don!s!

We d!nken ook oprecht het S!!rl!ndmuseum 
−+Moderne G!lerie in S!!rbrücken. Als genereus p!rtner-
museum hee( deze instelling dit project v!n in het begin 
gesteund met bel!ngrijke bruiklenen v!n Archipenko, v!n wie 
het de grootste collectie in Europ! bezit. Heel snel toonden 
onze Duitse colleg!’s zich bereid om deze bijzondere ten-
toonstelling een tweede venue te bieden. Dergelijke inter-
n!tion!le synergieën zijn voor het KMSKA het hoogste goed. 
S!men m!ken we het modernisme betoverend voor een zo 
ruim en intern!tion!!l mogelijk publiek.

VOORWOORD
Carmen Willems, algemeen directeur KMSKA 
Luk Lemmens, voorzitter KMSKA vzw

7



V!!k lijkt het of de verz!melbegrippen ‘modernisme’ en 
‘!v!nt-g!rde’ synoniem horen te zijn met het r!dic!le en 
het ontwrichtende, met de ‘onttovering’ v!n de best!!nde, 
tr!ditionele orde en de herkenb!re wereld. Die indruk is niet 
onterecht: bel!ngrijke iconen v!n de twintigste eeuw hebben 
bijzonder ingrijpende omwentelingen teweeggebr!cht die 
de kunst voorgoed hebben ver!nderd. De doelbewuste niet-
kunst v!n de d!d!beweging – met M!rcel Duch!mps urinoir 
!ls uith!ngbord – vormt d!!r een kr!chtig voorbeeld v!n. 
Ook de rigide !bstr!ctie v!n het Russische constructivisme 
of Piet Mondri!!n, het schokkend onwereldse k!r!kter v!n 
het surre!lisme of het brut!lisme in kunst en !rchitectuur 
onderschrijven die zienswijze.

Don!s, Archipenko en het kunsten!!rscollectief L! 
Section d’Or l!ten zich niet v!tten in deze extreme bewoor-
dingen. Hun werk, door het Koninklijk Museum voor Schone 
Kunsten Antwerpen (KMSKA) en het S!!rl!ndmuseum – 
Moderne G!lerie met deze tentoonstelling en dit boek voor 
het voetlicht gebr!cht, toont in de eerste pl!!ts een !nder, 
v!!k vit!listisch en soms z!cht!!rdiger gel!!t, zij het met 
!f en toe verstrekkende én vernieuwende k!r!ktertrekken.

D!t geldt bij uitstek voor de Oekr!ïense kunsten!!r 
Alex!nder Archipenko, die met de even kosmopolitisch inge-
stelde M!rthe ‘Tour’ Don!s kortstondig een intens !rtistiek 
en persoonlijk (liefdes)!vontuur beleefde. Ontegen zeggelijk 
w!s Archipenko in vele opzichten een revolution!ir pur s!ng, 
een+!v!nt-g!rdekunsten!!r zonder weerg!. A!n het be-
gin v!n de vorige eeuw ver!nderde hij op fund!mentele 
wijze de blik v!n de beeldhouwkunst op de menselijke fi-
guur. Met innov!tieve, esthetische explor!ties v!n neg!tieve 
ruimten en de kr!chtige en kleurrijke ‘robot’-m!nnen en 

-vrouwen-in-beweging, bouwde hij mee !!n een nieuwe 
wereld, een nieuwe kunst. M!!r tegelijk bleef ontw!pe-
nende eleg!ntie en een h!ng n!!r kl!ssieke schoonheid 
– zo!ls bij zijn tijdgenoot en vriend Amedeo Modigli!ni+– 
een wezenlijk onderdeel v!n zijn !rtistieke zoektocht en 
ide!len. Ook het spirituele en het mystieke, erfenissen v!n 
zijn jeugd in Kyiv en v!n zijn diepg!!nde cont!cten met de 
Sl!visch- Byz!ntijnse iconenkunst, w!ren onlosm!kelijk ver-
bonden met zijn moderne, m!!r met tr!dities doorspekte 
beeldt!!l. Tot op v!nd!!g omhult een betoverend !ur! zijn 
modernisme.

‘Bekoorlijk’ en ‘ch!rm!nt’, ‘ger!.neerd’ en ‘eleg!nt’: 
het zijn bijvoeglijke n!!mwoorden die !l meer d!n een eeuw 
v!stgeklonken zitten !!n Don!s’ !uthentieke v!ri!nt v!n 
de moderne schilderkunst. Reeds in #9&0 h!d de gerenom-
meerde Duitse criticus Adolf Behne het over de “reizvolle” 
schilderijen v!n deze Belgische kunsten!res: kleine form!ten 
in soms p!relmoeren tinten en !ltijd met een verfijnde verf-
beh!ndeling, “w!!rin wij onszelf kunnen verliezen”, werken 
die ons verleiden en betoveren.

R!dic!le !bstr!ctie of !ntikunst w!s zelden !!n de 
twee kunsten!!rs besteed. Archipenko bleef de n!tuur 
en de kosmische energie die er!!n ten grondsl!g ligt !ls 
uitg!ngspunt nemen. Don!s schilderde onder impuls v!n 
De+Stijlleider Theo v!n Doesburg welisw!!r eventjes meer 
geometrisch !bstr!ct, m!!r vroeg zich n! enkele doeken 
h!rdop !f: “Ern!… w!t zullen we d!n doen?”/ Nihilisme of 
!l te extreme purific!tie ervoer dit !rtistieke powerkoppel 
binnen het intern!tion!le !v!nt-g!rdecircuit veeleer !ls een 
belemmering voor vooruitg!ng, esthetische vernieuwing en 
!rtistieke vrijheid.

BETOVEREND MODERNISME
Adriaan Gonnissen & Peter J.H. Pauwels

“Ausserordentlich reizvolle, heitere Spielereien  
in die m!n sich leicht verliebt ”¹

Adolf Behne
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Toen ze in #9#9 s!men met colleg!-kunsten!!rs Albert 
Gleizes en Léopold Surv!ge de kubistische groepering 
L!+Section d’Or nieuw leven inbliezen, kw!m opnieuw een 
kubisme centr!!l te st!!n d!t stilistisch weinig !fgelijnd w!s, 
m!!r voor!l kosmopolitisch, vrij en kleurrijk. Een nieuw, bont 
collectief v!n kunsten!!rs z!g het d!glicht: m!nnen en vrou-
wen die voor!l hun eigen koers wilden v!ren door zelf, zonder 
de eisen en verplichtingen v!n g!leriehouders, een tentoon-
stellingsnetwerk op te bouwen. Op eigen kr!cht m!!kte 
L!+Section d’Or een tournee door Europ!, met een kerngroep 
en gelegenheidsexpos!nten. En zo kw!m het d!t bekoorlijke 
tot decor!tieve en toegep!ste v!ri!nten v!n het kubisme 
gewoon n!!st r!dic!lere experimenten te zien w!ren. In de 
hier voorliggende public!tie zijn niet !lle kunsten!!rs terug 
te vinden die ooit !!n dit groepsgebeuren deeln!men. Wel 
biedt het boek een represent!tief ensemble met werk v!n, 
n!!st d!t v!n Don!s en Archipenko, zowel wereldberoemde 
!ls minder bekende leden en ge!ssocieerden v!n L! Section 
d’Or: Gleizes en Surv!ge, m!!r ook Louis M!rcoussis, Serge 
Fér!t, Gust!ve Buchet, Je!nne Rij-Rousse!u, M!rie V!ssilieff, 
Hélène d’Oettingen (pseudoniem Fr!nçois Angiboult), Irène 
L!gut, N!t!li! Gonch!rov!, Mich!il L!rionov, Fr!nti,ek Kupk!, 
Fern!nd Léger, Thorv!ld Hellesen, Theo v!n Doesburg, 
Vilmos Huszár en Piet Mondri!!n.

# Adolf Behne, niet n!der geïdentificeerd kr!ntenknipsel (#9&0). Gent, Archief 
Stichting M!rthe Don!s.

& “C!r !près … que ferons-nous?” Brief v!n M!rthe Don!s !!n Theo v!n 
Doesburg, #) september #9&0. Den H!!g, RKD, Archief Theo en Nelly v!n 
Doesburg.
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antwerpen: een op.eidin:  
met hindernissen

M!rthe Don!s en h!!r tweelingzus Livine worden op &) ok-
tober #%%5 geboren in een Fr!nst!lige Antwerpse bourgeois-
f!milie. Rom!in, hun v!der, w!s importeur-grooth!ndel!!r 
in gedroogd fruit.¹ V!n!f #%90 woonde hij met zijn echt-
genote Julienne Isenb!ert, hun vijf kinderen en t!lrijke huis-
bedienden !!n de Rembr!ndstr!!t in een groot neocl!ssi-
cistisch herenhuis, ontworpen door !rchitect Edmond V!n 
W!eterschoodt.

Al op heel jonge lee(ijd begon M!rthe te tekenen. Z!t 
het in de f!milie? H!!r grootv!der v!n moedersk!nt, Florent 
Isenb!ert, w!s een m!rine- en l!ndsch!pschilder die op ver-
schillende s!lons h!d geëxposeerd. Al in #%%9 – ze w!s p!s 
vier – voorspelde h!!r onderwijzeres Anne De Keyser (nicht 
v!n de bekende schilder Nic!ise De Keyser, de directeur v!n 
de Ac!demie voor Schone Kunsten v!n Antwerpen), d!t !ls 
!lles meez!t er een grote !rtistieke toekomst voor h!!r w!s 
weggelegd./ In d!t j!!r werden voor het eerst vrouwen !ls 
student toegel!ten !!n de Ac!demie.³

Toen ze vij(ien w!s, volgde M!rthe elke donderd!g-
midd!g tekenles in een privéschool voor jonge meisjes die 
werd geleid door M!rie Coveliers-V!n Meir.⁴ Met dit vrijblij-
vende tijdverdrijf n!m ze echter geen genoegen: twee j!!r 
l!ter besloot ze zich in te schrijven !!n de !c!demie v!n Ant-
werpen. In die tijd m!!kte ze h!!r eerste bloemstillevens die 
duidelijk blijk geven v!n het vroegrijpe t!lent v!n het jonge 
meisje (V!!s met !njers, #90&) (p. #-).

H!!r !rtistieke debuut liep echter geenszins v!n een 
leien d!kje. Meteen n!d!t ze zich h!d ingeschreven !!n 
de !c!demie, kw!m het tot een conflict met h!!r over-
beschermende v!der. Die w!s hevig gek!nt tegen h!!r stu-
die en h!!lde M!rthe v!n de hogeschool. Zo!ls Don!s in h!!r 
biogr!fische notities schrij(, verbood hij h!!r zelfs om nog 
tentoonstellingen te bezoeken.⁵ Rom!in Don!s probeerde 
uit !lle m!cht te beletten d!t zijn dochter de !c!demie met 
h!!r bohemiens en n!!ktmodellen zou frequenteren. Hij 
duldde !lleen bloemstukken, l!ndsch!ppen of portretten 
v!n vrienden v!n de f!milie (Portret v!n een meisje, #90-), 
op voorw!!rde d!t ze thuis (in feite op zolder) tot st!nd 
kw!men. Deze vrijblijvende kunst kon de !dolescente echter 
niet bekoren en ze koos bewust voor minder conventionele 
them!’s (De drinker, #90-).

In #905 volgde Don!s les bij de l!ndsch!p- en portret-
schilder Ch!rles Mertens (#%)5−#9#9), een v!n de oprich-
ters v!n Kunst v!n Heden.⁶ H!!r v!der verbood h!!r echter 
hiermee door te g!!n. Ze voelde zich eenz!!m te midden 
v!n h!!r f!milie en vond de houding v!n h!!r v!der on!!n-
v!!rdb!!r. Ze liep zelfs v!n huis weg om zich !!n h!!r p!ssie 
te kunnen wijden, m!!r tevergeefs.⁷ De moeilijk heden om 
zich uit het f!mili!le keurslijf te bevrijden, komen duidelijk 
tot uiting in h!!r werk uit die tijd – zelfportretten, portret-
ten v!n f!milieleden (L!ure) en vriendinnen, v!n het huis-
personeel, bloemstukken en l!ndsch!ppen, !llem!!l in een 
conventionele stijl.⁸

Tien j!!r n! h!!r eerste erv!ring !!n de !c!demie, 
schreef ze zich opnieuw in. Ze h!d h!!r verloving verbroken 
en begon zich te verzetten tegen h!!r v!der. Deze keer hield 
ze voet bij stuk en won het pleit, v!stbesloten om “ond!nks 

DE BEGINJAREN VAN EEN KUNSTENARES
Marcel Daloze

GARTHE DONAS, ca. ,-./. Stichting Marthe Donas, Gent. 13



ATELIER VAN GARTHE DONAS IN HET PARIJSE GONTPARNASSE,  
rue Campagne-Première -, ,-,6–,-,7. Stichting Marthe Donas, Gent.

GARTHE DONAS, De Italiaanse, ,-,6, olieverf op board, 
2, × ,- cm. Privéverzameling. 

GARTHE DONAS, Liggend naakt, ,-,6–,-,7. Stichting Marthe Donas, Gent.
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de+leider v!n de revolution!ire beweging.³; Zeker is d!t Cesc! 
!lles in het werk hee( gesteld om Don!s te helpen het l!nd 
te verl!ten. V!n de buitenwijk w!!r ze verbleef, kon ze gem!k-
kelijk de h!ven Kingstown (th!ns Dún L!ogh!ire) bereiken, 
w!!r ze de ferry n!!r Holyhe!d in W!les n!m.

Op 5 mei verliet ze definitief de Ierse bodem en ze zou 
er nooit meer terugkeren. Ze w!s in het gezelsch!p v!n h!!r 
zuster L!ure, die blijkb!!r !l voor de opst!nd pl!nnen h!d 
gem!!kt om n!!r Den H!!g terug te keren. N! hun !!nkomst 
in Engel!nd verbleven M!rthe en L!ure enkele d!gen in Lon-
den om hun p!pieren in orde te brengen in het Centrum voor 
Belgische Vluchtelingen, gevestigd in Somerset House.³¹ In 
tegenstelling tot h!!r zus, die de f!milie in Nederl!nd ver-
voegde, wilde M!rthe Don!s !bsoluut vermijden om terug 
in het f!mili!le keurslijf te bel!nden. Ze wilde h!!r vrijheid 
behouden. Midden mei verbleef ze in E!stbourne, bij h!!r 
vriendin L!ure, die met h!!r echtgenoot Edmond Biévez n!!r 
deze Engelse b!dst!d w!s gevlucht. Ze tekende er verschil-
lende keren hun dochters Andrée en Annie.

Begin oktober #9#) verliet Don!s E!stbourne. Om evi-
dente redenen wilde ze niet n!!r Antwerpen terugkeren en 
trok richting P!rijs, w!!rover ze in het !telier An Túr Gloine 
en d!!rn! bij Cesc! Chenevix zoveel h!d gehoord.³/ Ond!nks 
de oorlog w!ren de verbindingen over zee met het continent 
niet onderbroken en op ) oktober n!m ze in het n!burige 
South!mpton de ferry n!!r Le H!vre. Ze n!m !l het bew!!rd 
gebleven werk d!t ze in Ierl!nd h!d gem!!kt mee, of liet het 
!fzonderlijk verzenden. D!t gold onder meer voor de twee 
in Dublin gere!liseerde kleine gl!sr!men die ze h!!r hele 
leven bij zich zou houden, w!t erop wijst d!t ze voor h!!r 
erg w!!rdevol w!ren.³³

W!t is Don!s bijgebleven v!n h!!r tijd in Dublin? Mis-
schien d!cht ze !!n het !telier An Túr Gloine toen ze h!!r 
werk begon te signeren met de n!!m Tour Don!s.³⁴ Terwijl 
ze in Dublin het geluk h!d geh!d om omringd te zijn door 
veel vrouwelijke colleg!’s, begreep ze d!t het feit d!t ze een 
vrouw w!s in een vrijwel uitsluitend m!nnelijke omgeving 
een groot struikelblok zou zijn voor de !ccept!tie v!n h!!r 
werk. Met die nieuwe n!!m probeerde ze – mogelijk op !!n-
r!den v!n !nderen – d!t vrouw-zijn te verdoezelen.³⁵ Als ze 
onder h!!r eigen n!!m tentoonstelde, zou d!t vrouw-zijn 
immers !ls een sch!duw over h!!r werk blijven h!ngen.

De techniek v!n de gl!sschilderkunst w!s wellicht niet 
helem!!l vreemd !!n de formele en chrom!tische evolutie 
v!n h!!r werk en !!n een meer r!tionele ben!dering v!n de 
kunst. In een !!nt!l l!tere werken is eenzelfde voorliefde voor 
het uitsnijden en begrenzen v!n vormen en figuren, even!ls 

een voorkeur voor levendige en geprononceerde kleuren in 
!fgeb!kende vl!kken terug te vinden.

Het w!s zeker niet h!!r levenslot om zich definitief in 
Ierl!nd te vestigen, m!!r wel om de !v!nt-g!rdekunst te 
ontdekken.³⁶ In Dublin trof ze echter wel een open kunst-
wereld, w!!rin er ruimte w!s voor vrouwen. Ond!nks de 
ontworteling kon ze zich d!!r l!ngz!!m!!n bevrijden v!n 
de v!derlijke vooroordelen en het gewicht v!n de tr!ditie.

parijs, een nieuwe artistie,e horiHon

Vermoedelijk ging Don!s op = oktober #9#) !!n l!nd in 
Fr!nkrijk. V!nuit Le H!vre vertrok ze meteen n!!r P!rijs d!t 
een onweerst!!nb!re !!ntrekkingskr!cht op h!!r uitoe-
fende. Ze vestigde zich in Montp!rn!sse w!!rv!n ze wist 
d!t het een bel!ngrijke !rtistieke kweekvijver w!s. Meteen 
n! h!!r !!nkomst vond ze een gemeubileerd !telier in de 
rue C!mp!gne-Première nr. 9 (p. #%). Met het geld d!t ze in 
Ierl!nd h!d verdiend, kon ze de huur bet!len, kunstscholen 
bezoeken en schildersm!teri!!l kopen.

Ze werd meteen opgenomen in het !rtistieke leven 
door zich eerst in te schrijven !!n de Ac!démie de l! Gr!nde 
Ch!umière, die ze twee m!!nden l!ng d!gelijks bezocht, en 
d!!rn! !!n de Ac!démie R!nson die ze interess!nter vond.³⁷ 
Ze kende zeker ‘Chez Ros!lie’, een crèmerie- rest!ur!nt en 
ontmoetingspl!!ts voor !rml!stige kunsten!!rs op het num-
mer 3 v!n h!!r str!!t.³⁸ Het schilderij De It!li!!nse (p. #%), op 
de !chterzijde gesigneerd met ‘Don!s’ en met de vermel-
ding ‘P!ris #9#)’, verwijst wellicht n!!r die plek.³: Het portret 
is ook interess!nt v!nwege de ‘céz!nni!!nse’ beh!ndeling 
v!n het gezicht door het spel met gekleurde vl!kken, w!t 
suggereert d!t Don!s !l vertrouwd w!s met kubistisch ge-
inspireerde werken.

Vl!k bij h!!r woonpl!!ts bevond zich de S!lle 
Huyghens. Die w!s gevestigd in voorm!lige p!!rden st!llen 
en door de Zwitserse schilder Émile Lejeune omgevormd 
tot !telier. Lejeune stelde de ruimte ter beschikking v!n zijn 
vrienden muzik!nten, dichters en schilders en org!niseerde 
er onder de n!!m Lyre et P!lette concerten en tentoonstel-
lingen. Er vonden muziekrecit!ls (door Erik S!tie en de toe-
komstige leden v!n de groep Les Six), poëzie!vonden (Bl!ise 
Cendr!rs, Je!n Cocte!u enz.) en groepstentoonstellingen 
v!n jonge schilders (P!blo Pic!sso, Georges Br!que, Ju!n 
Gris, Amedeo Modigli!ni…) pl!!ts. Op de tweede editie v!n 
Lyre et P!lette⁴; werden l!ndsch!ppen, portretten en stil-
levens getoond v!n André Lhote, Gino Severini, Othon Friesz, 
M!urice de Vl!minck enzovoort. De meeste exposerende 
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“Inventer! Existe-t-il quelque chose de plus import!nt? A l! 
vérité, je ne crois p!s. Dès mon enf!nce, je l’!i compris. Et 
qu!nd, à vingt et un !ns, j’!rrive à P!ris, tout me confirme 
d!ns cette opinion.”¹

Alex!nder Archipenko

In mijn vorige functie !ls rese!rch cur!tor bij de Archipenko 
Found!tion h!d ik het privilege om meer d!n twintig j!!r het 
leven en werk v!n Alex!nder Archipenko te kunnen bestude-
ren en intensief bij te kunnen dr!gen !!n het opstellen en 
redigeren v!n de oeuvrec!t!logus v!n zijn beeldhouwwerk. 
Het is een eer om !!n de c!t!logus v!n deze l!ngverw!chte 
tentoonstelling, gewijd !!n Archipenko en M!rthe Don!s, 
mee te kunnen werken en de result!ten v!n mijn onderzoek 
te delen./

Archipenko en Don!s ontmoetten elk!!r in #9#= in 
het zuiden v!n Fr!nkrijk. Archipenko steunde Don!s, die 
hij zijn “beste student” noemde en hij zorgde ervoor d!t 
h!!r schilderijen op exposities te zien w!ren. Tijdens mijn 
onder zoek w!s ik niet !lleen gef!scineerd door Archipenko’s 
werk, m!!r ook door verschillende !ndere !specten v!n zijn 
cre!tieve pr!ktijk − onder meer zijn niet-!fl!tende steun !!n 
zijn studenten en !ndere t!lenten, zijn zelfidentific!tie !ls 
kunsten!!r-uitvinder, zijn levensl!nge interesse in filosofie, 
wetensch!p en n!tuur en ook zijn discipline en flexibiliteit 
in het onderhouden v!n een tr!ns-Atl!ntische pr!ktijk en 
cont!cten met diverse leden v!n een intern!tion!!l netwerk 
v!n moderne kunst.

Over zijn leven en werk blijven nog t!lrijke vr!gen on-
be!ntwoord. Dit ess!y focust op het begin v!n zijn !rtistieke 
c!rrière en het proces v!n het ‘Archipenko’ worden.

De bedoeling is stil te st!!n bij kunstwerken die hij 
in de j!ren #90)−#9#5 m!!kte. In die periode begon hij !ls 
kunsten!!r in Oekr!ïne te werken, trok hij vervolgens n!!r 
P!rijs en br!cht d!n een tijd in Zuid-Fr!nkrijk door. Veel v!n 
die werken zijn spoorloos of vernietigd m!!r Archipenko 
m!!kte ze l!ter opnieuw in verschillende versies en m!teri-
!len. Om een beter licht te werpen op Archipenko’s verh!!l 
is het bel!ngrijk om de werken uit die beginperiode in hun 
oorspronkelijke vorm te l!ten zien. Dit wordt vergem!kkelijkt 
doord!t de kunsten!!r zelf interesse h!d in fotogr!fie en 
!!ntekeningen m!!kte bij foto’s v!n zijn werk en ze in zijn 
!rchief bew!!rde.

van ,Iiv naar parijs: het ontstaan van 
archipen,o’s creatieve pra,tij,

A!n de b!sis v!n Archipenko’s kunst en pr!ktijk l!g een 
levensl!nge dr!ng n!!r inventie en vernieuwing. Hij be-
schouwde zichzelf !ls kunsten!!r-uitvinder en om!rmde de 
moderniteit en de vernieuwingen v!n de twintigste eeuw. 
Zijn behoe(e !!n vernieuwing ontstond in kosmo politische 
kringen in P!rijs, die streefden n!!r nieuwigheden in de 
kunst. ³

Door de verhuizing v!n zijn geboortest!d Kyiv, vi! 
Moskou en Berlijn, n!!r P!rijs, veroverde Archipenko met 
zijn vernieuwingsdr!ng en !rtistieke ontwikkeling een pl!!ts 
in het middelpunt v!n de nieuwe kunst.⁴ Terwijl hij nuttig 
gebruikm!!kte v!n de dyn!mische uitwisseling v!n ideeën 

ALEXANDER ARCHIPENKO’S  
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ALEXANDER ARCHIPENKO, werkend aan Zittende torso, ca. ,-,2. Foto van rond ,-2..  
The Archipenko Foundation, Bearsville (NY). 29



ALEXANDER ARCHIPENKO, Medrano II, ,-,4/,-62, aquarel op papier, 36. × 2-/ mm. Privéverzameling. 
In deze latere aquarel verwijst Archipenko naar de assemblage die hij in ,-,4 maakte (nu in de collectie van het Solomon R. Guggenheim Museum, New York).42



op het ,ruispunt van creatieve 
uitwisse.in:: bijdra:en aan de nieuwe 
bee.dhouw,unst

“S!lles XI et IX. C’est ici que l’on verr! les sculptures 
d’Archipenko; l’une d’elles est f!ite de m!tières différentes, 
verre, zinc, bois, le tout polychrome. C’est un effort très gr!nd 
pour sortir du convenu en sculpture. […] je suis heureux de 
dire tout le pl!isir que m’! c!usé l! vue d’une œuvre !ussi 
délic!te.”³⁵

 Guill!ume Apollin!ire, #9#-

Archipenko ontwikkelde een geheel eigen sculptur!le t!!l, 
die grote bekendheid kreeg en door Apollin!ire werd toe-
gejuicht !ls onderdeel v!n de opkomende ‘nieuwe beeld-
houwkunst’. In zijn recensie over de S!lon des Indépend!nts 
v!n #9#- wees Apollin!ire op Archipenko’s vernieuwende ge-
bruik v!n gemengde technieken en kleur, zo!ls in C!rrousel 
Pierrot (#9#3) (p.+-#), in gepolychromeerd gips. Met geo-
metrische vormen en ronde schijven verbeeldt dit werk de 
bewegingen v!n een jongleur en evoceert beweging en 
simult!neïteit. Hoewel Archipenko !l eerder in zijn sculp-
turen kleur h!d gebruikt, w!s dit een duidelijke overst!p 
n!!r polychromie.³⁶

In de periode d!t Archipenko C!rrousel Pierrot creëer-
de, experimenteerden ook !ndere kunsten!!rs in zijn omge-
ving met kleur en beweging en ze zetten de tr!ditionele op-
v!ttingen over tijd en ruimte op de helling. Kunsten!!rs die 
betrokken w!ren bij het orfisme onderzochten de principes 
v!n simult!neïteit in c!leidoscopische composities, even!ls 
de tr!nsformerende mogelijkheden v!n kleur, vorm en be-
weging. Archipenko h!d voor!l een goede b!nd met Soni! 
Del!un!y (#%%5–#9=9), die in #905 v!n Oekr!ïne n!!r P!rijs w!s 
geëmigreerd. Ze deelden een Oost-Europese !chtergrond 
en wilden hun !rtistieke erfenis combineren met vernieuwin-
gen. In h!!r schilderij Le B!l Bullier, uit #9#3, v!tte Del!un!y 
de bewegingen v!n d!nsers in ruimte en tijd. In een t!!l die 
herinnert !!n Bergson, beschreef h!!r echt genoot Robert 
Del!un!y (#%%5–#9-#) dit procedé !ls een “forme mobile to-
t!le” (een tot!!l mobiele vorm), w!!rin cilindrische schijven 
kleuren en licht tr!nsformeren tot een oneindige, op zichzelf 
st!!nde vorm – een concept d!t Archipenko eveneens toe-
p!ste in zijn dyn!mische C!rrousel Pierrot.

Soni! Del!un!y en Archipenko h!dden gemeensch!p-
pelijke vrienden en voorst!nders, onder meer Apollin!ire en 
de rom!nschrijver en dichter Frédéric-Louis S!user, beter be-
kend !ls Bl!ise Cendr!rs (#%%=–#9)#).³⁷ Hoewel Archipenko en 

Cendr!rs nooit rechtstreeks s!menwerkten, schreef Cendr!rs 
n! het zien v!n een beeld v!n Archipenko het gedicht L! Tête 
(#9#-) en prees diens geest v!n vernieuwing. Ondertussen 
verkende Léopold Surv!ge kleur en beweging in zijn reeks 
Gekleurd ritme (#9#&–#9#3), w!!ruit duidelijk bleek d!t ook 
Archipenko’s werk geheel in lijn l!g met de !rtistieke dis-
cussies v!n zijn tijd.

In zijn bespreking v!n Medr!no+ II (#9#-) (p. -&) w!s 
Apollin!ire vol lof over het m!teri!!lgebruik en de multi-
medi!le !!np!k v!n het werk. Het beeld, geïnspireerd op het 
Cirque Medr!no d!t veel kunsten!!rs f!scineerde, verkent de 
complexe bewegingen v!n de d!nser door middel v!n geo-
metrische vormen en tegen elk!!r !fstekende m!teri!len. In 
contr!sterende kleuren geschilderde geometrische vormen, 
zo!ls de groene cirkel die de dr!!iende heupen weergee( en 
de bl!uwe schouder, inter!geren met onbeschilderd met!!l 
w!t de ruimtelijke dyn!miek ben!drukt. De complexiteit v!n 
de figuur, in combin!tie met de toneel!chtige !chtergrond, 
zet !!n tot een multidimension!le interpret!tie v!n de !!n-
wezigheid en de beweging v!n de d!nser.

dans en muHie,

In de j!ren #9#0 werden v!!k vergelijkingen gem!!kt tussen 
kunst en muziek, voor!l in P!rijs, d!t toen de intern!tion!le 
hoofdst!d v!n de d!ns w!s, w!!r kunsten!!rs inspir!tie 
putten uit symbolistische en synthetische kunst om in hun 
werk ritme en simult!neïteit te onderzoeken. Het hoe( niet 
te verb!zen d!t v!n #9#0 tot #9#- d!ns en muziek een domi-
n!nt them! werden in Archipenko’s beelden. L!ter vergeleek 
de kunsten!!r zijn ben!dering met muziek, w!!rbij elke 
noot, net !ls elke conc!ve en convexe vorm in zijn sculptuur, 
een psychologische en visuele betekenis hee( m!!r tege-
lijk ook s!menklinkt met !ndere noten in de compositie. Hij 
beschrij( hoe hij comp!cte volumes doorbr!k:

“Het is precies zo!ls in de muziek; elke noot hee( zijn 
psychologische betekenis, terwijl hij in rel!tie st!!t tot elke 
!ndere noot en p!uze in de compositie. Zo hebben in mijn 
beelden !lle conc!ve vormen een optische en psychologi-
sche betekenis, en st!!n ze tegelijk in verb!nd met !ndere 
reliëfonderdelen.”³⁸

Zijn studie v!n het onderwerp kreeg intern!tion!!l er-
kenning. Zo publiceerde het Engelse tijdschri( The Sketch op 
zijn cover een reproductie v!n D!ns, #9#&–#9#= (p. 9-).³: In dit 
beeld creëerde Archipenko een dyn!mische di!loog tussen 
de figuren en de ruimte. Twee d!nsers inter!geren met de 
leegte in het centrum v!n de sculptuur. De inter!ctie tussen 
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ALEXANDER ARCHIPENKO, Baadster, ,-,/, olieverf, grafiet, papier en metaal op paneel, /.,8 × 2-,2 cm. Philadelphia Museum of Art. 64



Bij gebrek !!n persoonlijke briefwisseling in zowel de !rchie-
ven v!n M!rthe Don!s !ls die v!n Alex!nder Archipenko is 
het niet eenvoudig om de rel!tie v!n de twee kunsten!!rs 
te reconstrueren. Don!s !rriveerde in de l!te lente v!n #9#= 
in Nice. Het !!nbod v!n een d!me om h!!r te vergezellen 
in ruil voor tekenonderricht w!s een welkome oplossing 
gebleken voor de geldproblemen w!!rmee ze, inmiddels in 
volle oorlogstijd, in P!rijs te m!ken h!d gekregen. De Fr!nse 
hoofdst!d w!s de l!!tste en ongetwijfeld bel!ngrijkste stop 
in een reeks omzwervingen die h!!r, n! h!!r vlucht uit Ant-
werpen bij de inv!l v!n de Duitse troepen, vi! Goes en Den 
H!!g n!!r Dublin en het Engelse E!stbourne h!d gevoerd. 
Het w!s in P!rijs d!t Don!s op een tentoonstelling v!n de 
kunstkring Lyre et P!lette het kubisme ontdekte en kort 
d!!rop in de leer ging bij de schilder André Lhote.¹

in de heuve.s boven nice

Te oordelen n!!r de spect!cul!ire ontwikkeling die h!!r 
werk !l in #9#= kende, moet M!rthe Don!s vrij snel n! h!!r 
!!nkomst !!n de Azurenkust in cont!ct gekomen zijn met 
Alex!nder Archipenko – w!!rschijnlijk vi! een introductie v!n 
kunsten!!rs die ze in Montp!rn!sse h!d ontmoet.

Terwijl Don!s het in h!!r !utobiogr!fische notities, 
opgetekend v!n!f de l!te j!ren #950, uitvoerig hee( over de 
moeilijkheden die ze !ls jonge vrouw uit de Antwerpse hoge 
burgerij ondervond om zich !rtistiek te ontwikkelen, en ze 
nog !nderh!lf bl!d wijdt !!n h!!r eerste m!!nden in P!rijs, 
is ze bijzonder kort over h!!r verblijf !!n de Rivièr!. H!!r 
ontmoeting en rel!tie met Archipenko worden !fged!!n 
in drie zinnen: “Zij m!!kt er kennis met de beeldhouwer 

Archipenko, die een !telier hee( op het pl!ttel!nd en h!!r 
voorstelt er te komen werken op de tweede verdieping, die 
vrij is en leegst!!t. M!rthe g!!t in op het !!nbod en werkt 
er ongeveer een j!!r, tot de w!penstilst!nd. D!!rn! keert ze 
terug n!!r P!rijs.”/ In een kleiner overzicht v!n h!!r c!rrière 
reduceerde ze h!!r verblijf bij Archipenko zelfs tot “enkele 
m!!nden”.³ Meer nog: toen ze in #95% de c!t!logus ontving 
v!n de eerder door K!therine Dreier !!n Y!le geschonken 
Société Anonyme-verz!meling – die vier v!n h!!r schilde-
rijen en een inkttekening bev!tte – schr!pte ze in het door 
Dreier !!n h!!r gewijde lemm! energiek de zinsnede “who is 
closely !ssoci!ted with Archipenko”. In de m!rge pl!!tste ze 
een ‘rectific!tie’, w!!rbij ze opnieuw d!t “ge!ssocieerd”-zijn 
met Archipenko terugbr!cht tot “enkele m!!nden werken in 
het !telier v!n de beeldhouwer”.⁴

Juist in die l!te j!ren #950 kw!m er in België – hoewel 
d!t zeker niet overdreven moet worden – geleidelijk !!n 
weer interesse voor de eigen pioniers v!n de !v!nt-g!rde 
en zo ook voor Don!s’ vroege werk.⁵ N!d!t ze in #9&% h!!r 
penselen weggeborgen h!d, w!s de kunsten!res in #9-% 
weer beginnen te schilderen, eerst in diverse nog figur!tieve 
stijlen, v!n!f midden j!ren #950 opnieuw volledig !bstr!ct. De 
pers keek welwillend en ge!museerd toe. De enkele werken 
v!n rond #9&0 die in #9)# op een tentoonstelling in de Brus-
selse g!lerie Schleiper hingen, w!ren merkw!!rdig; w!t de 
rest betrof w!s het ch!rm!nt d!t een d!me v!n een stuk in 
de zeventig !!n de sl!g ging met kleuren en !bstr!cte vor-
men.⁶ Een !utoriteit !ls Michel Seuphor vond de n!oorlogse 
schilderijen m!!r niets, of hoogstens “v!n een bev!llige on-
h!ndigheid”.⁷ Zo!ls wel meer kunsten!!rs w!s Don!s voor!l 
bezig met h!!r nieuwste cre!ties. Ze w!s d!n ook ontstemd 
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GARTHE DONAS, ,-,7. Stichting Marthe Donas, Gent.90



ALEXANDER ARCHIPENKO. The Archipenko Foundation, Bearsville (NY).
91



“Ik voel den dans als de meest dynamische 
uitdrukking van het leven en daarom voor 
zuiver beeldende kunst als het belangrijkste 
onderwerp.”
THEO VAN DOESBURG
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ALEXANDER ARCHIPENKO, Blauwe danseres, ,-,3, gips, rood gepatineerd, 
,.,,/ × 4/,/ × 38,/ cm. Saarlandmuseum – Moderne Galerie, Saarbrücken.104





GARTHE DONAS, De tango. Evenwicht bereikt door een draaiende beweging, ,-,7, potlood op papier, 2-3 × 22, mm. Museum Plantin-Moretus/Prentenkabinet, Antwerpen.
ALEXANDER ARCHIPENKO, Dans, ,-,2–,-,3/ca. ,-/- (gietsel ,-/-), ⅛, brons, 74 × 62,/ × 37,/ cm. Saarlandmuseum – Moderne Galerie, Saarbrücken.110





GARTHE DONAS, Stilleven met fles, ,-,7. Stichting Marthe Donas, Gent. Dit inmiddels verdwenen schilderij is het enige in Donas’  
fotoarchief dat de handtekening ‘Tour d’Onasky’ draagt. Het werd afgebeeld in de belangrijke avant-gardekunstbladen De Stijl en Noi.116



“À P!ris elle ! signé plusieurs de ses toiles Tour d’On!sky, 
!près Tour Don!s, puis M. Don!s. C!r des !rtistes lui !v!ient 
dit qu’elle ét!it trop !rtiste pour g!rder un nom féminin. 
Comme p!r!ît-il elle !v!it des !ncêtres du nom de Don!sky, 
elle ! !dopté ce nom, qui lui ! semblé ridicule p!r l! suite.”¹

M!rthe Don!s

Dit cit!!t werd door de kunsten!res zelf neergepend op de 
l!!tste p!gin! v!n h!!r biogr!fische notities. W!t verbitterd 
leek zij erv!n overtuigd d!t ze nooit de !ppreci!tie !ls kun-
sten!!r h!d gekregen w!!rop ze d!cht recht te hebben. D!t 
oordeel velt ook h!!r dochter j!ren l!ter over h!!r moeders 
!rtistieke c!rrière: “!lles sp!nde s!men om h!!r v!n schil-
deren te weerhouden”./ D!!rom is het wellicht niet toev!llig 
d!t Don!s deze !utobiogr!fische schets eindigt met een 
bedenking over de m!nnelijke pseudoniemen die ze tijdens 
h!!r leven h!d !!ngenomen. Alsof ze nooit volledig zichzelf 
kon zijn v!nwege de context die h!!r letterlijk in een m!!tp!k 
duwde. Hoewel d!t oordeel bel!ngrijk is, loont het om ook 
dieper in te g!!n op de redenen w!!rom ze die pseudo-
niemen !!nn!m. Dit verheldert niet enkel Don!s’ rel!tie tot 
h!!r werk en h!!r !rtistieke identiteit, m!!r schetst ook de 
bredere context v!n vrouwelijke kunsten!!rs in de P!rijse 
!v!nt-g!rdebewegingen.

de ve.e namen van marthe donas

Voor zover geweten, signeerde M!rthe Don!s h!!r kunst-
werken met twee pseudoniemen die erg !!n elk!!r ver-
w!nt zijn. Eerst gebruikte ze, w!!rschijnlijk !l tijdens h!!r 
verblijf !!n de Fr!nse Rivièr! in #9#%, het n!!r h!!r eigen 

zeggen ‘ridicule’ pseudoniem Tour d’On!sky. M!!r !l snel 
l!!t Don!s het !chtervoegsel -sky v!llen. V!n!f d!n tekent 
ze met Tour Don!s. Die l!!tste n!!m w!s niet !lleen een 
!Aorting, m!!r verruilde ook de !bsurdistische kl!nken v!n 
het pseudoniem Tour d’On!sky voor h!!r echte !chtern!!m. 
Opv!llend is d!t in deze periode de pers h!!r soms m!d!-
me Tour Don!s en d!n weer monsieur Tour Don!s noemt.³ 
Verder tekent ze ook met !lleen h!!r !chtern!!m of met 
T.+of M. Don!s. Door h!!r echte voorn!!m te verhullen, blij( 
ze een zeker mysterie rond h!!r gender creëren. Wie wil, 
k!n in de schilderijen v!n n! de Tweede Wereldoorlog een 
tussenvorm onderscheiden w!!rbij h!!r initi!!l gelijktijdig 
een M. en een T. voorstelt.⁴ Die tussenoplossing k!n puur 
pr!ktisch zijn geweest: misschien wilde Don!s het publiek 
d!t h!!r werk kende onder h!!r vroegere pseudoniem niet 
v!n zich vervreemden. M!!r evengoed k!n dit een teken zijn 
d!t de kunsten!res zich − ond!nks w!t ze l!ter schrij( in h!!r 
!utobiogr!fische notities − toch nog !ltijd een beetje ‘Tour’ 
voelde, zelfs !l n!m ze in die tijd !fst!nd v!n !lles w!t met 
h!!r P!rijse j!ren te m!ken h!d.

W!!r Tour v!nd!!n komt, is tot nog toe niet bekend. 
Het is geen frequent gebruikte Fr!nse voorn!!m en komt 
ook niet voor in bijvoorbeeld de liter!tuur, zo!ls veel !ndere 
pseudoniemen. Bovendien is het bel!ngrijk om te ben!-
drukken d!t het geen expliciet m!nnelijke voorn!!m is. Dit 
werd tot dusver in de liter!tuur over de kunsten!res niet 
genoeg ben!drukt: ze koos nooit voor een m!nnenn!!m, 
ze koos voor de person! ‘Tour’. Die n!!m str!!lt kr!cht uit. 
Hij doet denken !!n de hoge en verstevigde torens v!n 
een burcht v!nw!!ruit men de vij!nd k!n zien !!nkomen. 
Zulke beeldspr!!k p!st helem!!l in het pl!!tje v!n hoe de 

EEN NAAM ALS EEN MALIËNKOLDER  
DE PSEUDONIEMEN VAN MARTHE DONAS
Charlotte Greenaway
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marthe tour donas

Het pseudoniem Tour Don!s w!s voor M!rthe Don!s een 
vehikel om zich in de specifieke context v!n de Europese 
!v!nt-g!rde te bewegen. Tour Don!s en Tour d’On!sky w!-
ren ‘merkn!men’ w!!rmee de kunsten!res zich in de kijker 
pl!!tste. Ze p!sten in de beeldent!!l v!n de !v!nt-g!rde 
en sloten !!n bij een cultuur v!n mysterie en soms zelfs 
v!n intriges die h!ndig werd ingezet om beroemdheid te 
verwerven. Het w!s een bewuste p!smunt voor Don!s, ook 
om om te g!!n met een erg door m!nnen gedomineerde 
omgeving, m!!r d!t w!s niet de enige reden. Don!s’ kubis-
me w!s niet d!t v!n Tour Don!s, m!!r v!n M!rthe. Het w!s 
hoogst persoonlijk en in bep!!lde m!te zeker ook ingegeven 
door de kl!ssieke !!n vrouwen toegeschreven ‘deugden’. 
Het w!s een contextueel gegeven w!!rmee Don!s worstel-
de, zo!ls bijn! !l de in dit hoofdstuk vermelde vrouwelijke 
!v!nt-g!rdekunsten!!rs. Genderexpressie w!s en is voor 
vrouwelijke kunsten!!rs een bijzonder moeilijk vr!!gstuk. 
Die invulling w!s zeker ingegeven door een zich !fzetten 

tegen de p!tri!rch!le context, m!!r het w!s in de eerste 
pl!!ts een persoonlijke keuze. In ieder gev!l w!s ‘Tour Don!s’ 
een bel!ngrijk !ntwoord op die kwestie: een misschien wel 
‘vrouwelijk kubisme’ voor zover d!t een betekenis hee(, 
onder een mogelijk ‘m!nnelijke n!!m’. De gender bep!!lde 
begrippen doen elk!!r hier duidelijk teniet en net in die ne-
g!tie schemert de échte Don!s door, die veel meer d!n h!!r 
gender een hoogstpersoonlijke kunsten!res w!s.

GARTHE DONAS, Jongen en meisje met pop, ,-27. Stichting Marthe Donas, Gent.GARTHE DONAS, Portret van Andrée Biévez als communicante, ,-,8.  
Stichting Marthe Donas, Gent.
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GARTHE DONAS, Meisjeskop, ,-,8–,-,-. Stichting Marthe Donas, Gent. 131





.ente 1917

N! een b!rre oorlogswinter in de P!rijse binnenst!d trok 
M!rthe Don!s n!!r het zuiden v!n Fr!nkrijk. Ze reisde n!!r de 
Azurenkust, de regio rond Nice, w!!r tijdens de oorlogs j!ren 
verscheidene uit P!rijs gevluchte !v!nt- g!rdekunsten!!rs 
verbleven. Voor!l de beeldhouwer Alex!nder Archipenko 
kon op h!!r onverdeelde !!nd!cht rekenen.¹ Op d!t mo-
ment reeds gepokt en gem!zeld in het intern!tion!le 
!v!nt- g!rdecircuit, herkende de revolution!ire Oekr!ïense 
kunsten!!r de groeiende v!!rdigheden in Don!s !ls mo-
derne schilderes. Al snel ontpopte hij zich !ls h!!r mentor 
en promotor./ N!!st de onmiskenb!re professionele klik die 
er w!s, ontwikkelde er zich ook een persoonlijke en intieme 
b!nd. Voor!l tijdens hun s!menwerking in het ChFte!u de 
V!lrose in Cimiez, v!n de lente-zomer v!n #9#= tot eind #9#%, 
deelde het kunsten!!rsduo inspir!tie, lief en leed.

D!!r, in Archipenko’s !telier, evolueerde Don!s’ stijl 
r!zendsnel. Een v!n de indrukwekkendste bewijzen v!n h!!r 
t!lent voor moderne, vormelijke vernieuwingen zijn de merk-
w!!rdige cut-outs v!n beschilderd k!rton die ze er creëerde. 
Drie duidelijke voorbeelden hebben, voor zover bekend, de 
geschiedenis overleefd: Het prentenboek (p. #3)), De muziek 
(p. #-&) en een werk met de noodtitel Kubistische pop (p. #3-). 
V!n twee !ndere historische werken best!!t !lleen nog fo-
togr!fische document!tie (p. #-%, #)-).

De !symmetrische schilderijen m!rkeren een opv!l-
lende breuk met de kl!ssieke, rechthoekige lijst !ls vertrouwd 
k!der voor illusionisme. Door de onregelm!tige buiten-
r!nden neigen deze c!rtons n!!r objecten. M!!r het zijn geen 
reliëfs. Zonder d!t h!!r werk sculptur!!l werd, introduceerde 
Don!s ruimtelijke dimensies buiten de contempor!ine con-
venties v!n de (moderne) schilderkunst. De contouren v!n 
deze speci!!l gevormde schilderijen !ccentueren immers 
niet !lleen de kubistisch geïnspireerde vervormingen v!n de 
door Don!s en Archipenko uitverkoren them!’s – de vrou-
welijke figuur in beweging en het ge!bstr!heerde stil leven+– 
m!!r ze hebben ook de visuele kw!liteiten om, buiten het 
beeldvl!k, nieuwe, neg!tieve ruimten uit te tekenen. D!!r-
om kunnen deze cut-outs het best worden omschreven !ls 
sh!ped p!intings.

shapes en schi.der,unst

Onze collectieve beeldvorming rond deze specifieke pictu-
r!le c!tegorie is grotendeels geb!seerd op een !bstr!cte 
vormenesthetiek uit de j!ren #9)0: het door de h!rdedge-, 
minim!l!rt- en pop!rtkunsten!!rs beproefde sh!ped c!n-
v!s.³ Heel w!t v!n die (!bstr!cte) neo!v!nt-g!rdekunste-
n!!rs verwezen n!!r historische inspir!tiebronnen voor hun 
specifieke idioom: de kruisvorm v!n Siënese en !ndere on-
regelm!tige middeleeuwse !lt!!rstukken, de tondo!chtige 
ren!iss!nceschilderijen of !rchitectonische voorbeelden uit 
diverse culturen.⁴

Ook verschillende kunsthistorici hebben geprobeerd 
de oorsprong v!n deze speci!!l gevormde schilderijen te 
!chterh!len. We zouden bijvoorbeeld kunnen verwijzen n!!r 

MARTHE ‘TOUR’ DONAS  
EEN PIONIER VAN HET MODERNE  
SHAPED PAINTING
Adriaan Gonnissen

GARTHE DONAS, Kubistische pop, ,-,7–,-,8, olieverf en gips op board, 68 × 3/ cm.  
Privéverzameling. 135



GARTHE DONAS, Het prentenboek (voor- en achterkant), ,-,7–,-,-, olieverf en gips op board, 67,/ × 46,/ cm. Verzameling Roberto Polo, Brussel.136
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LIBRAIRIE KUNDIG 1919  
ARCHIPENKO EN DONAS IN GENÈVE
Peter J.H. Pauwels

In !ugustus #9#9 deelde Alex!nder Archipenko de Duitse 
kunstpromotor Herw!rth W!lden mee d!t hij in oktober 
v!n d!t j!!r zijn werk zou exposeren in Zwitserl!nd.¹ Die 
tentoonstelling – ze opende uiteindelijk p!s eind novem-
ber – vond pl!!ts in Libr!irie Kundig, !!n de pl!ce du L!c 
# in Genève, vl!k bij de oevers v!n het meer. Er is gesugge-
reerd d!t de Duitse schilder Christi!n Sch!d die loc!tie h!d 
voorgesteld !!n Archipenko. Sch!d w!s in #9#5 Duitsl!nd 
ontvlucht. A!nv!nkelijk h!d hij zich in Zürich gevestigd, w!!r 
hij een !pp!rtement deelde met de schrijver W!lter Serner en 
zodoende getuige w!s v!n het ontst!!n v!n het d!d!ïsme 
in het C!b!ret Volt!ire. Al vrij snel verhuisde hij n!!r Genève. 
Hij hield er zich v!!k op in p!cifistische kringen en is wellicht 
op die m!nier in cont!ct gekomen met Archipenko./

een :eën:a:eerde boe,hande.aar

Willi!m Kundig, die n! een opleiding in Londen de f!milie-
boekh!ndel overgenomen h!d, stond eveneens bekend !ls 
een p!cifist. Hij h!d onder !ndere de bijtende !nti oorlog-
beeldensuite Debout les morts. Résurrection infern!le v!n 
de n!!r Zwitserl!nd gevluchte Belgische houtsnijder Fr!ns 
M!sereel uitgegeven. Kundig zou ook déposit!ire génér!l of 
hoofddistributeur worden v!n de public!ties v!n Le S!blier, 
de uitgeverij die M!sereel in #9#9 met de Fr!nse dichter en 
schrijver René Arcos oprichtte.³ In #9#= st!rtte hij het kunst-
tijdschri( L’Évent!il. Kundig interesseerde zich voor oude 
gr!vures en boeken, m!!r h!d tegelijk oog voor de nieuwste 
tendensen in de kunst.

Het is goed mogelijk d!t Archipenko en M!rthe Don!s 
!l eerder kennis h!dden gem!!kt met Kundig, en wel in P!-
rijs, w!!r hij regelm!tig verbleef. De link zou Amedeo Modig-
li!ni kunnen zijn, die zelf !!n Kundig w!s voorgesteld door 
M!x J!cob – de schrijver h!d de boekh!ndel!!r-uitgever 
v!!k te g!st. Kundig h!d v!n Modigli!ni een N!!kt gekocht 
en werd door de schilder geportretteerd. Hij publiceerde in 
L’Évent!il ook een bel!ngrijk !rtikel over Modigli!ni, geschre-
ven door Fr!ncis C!rco.⁴

Libr!irie Kundig beschikte over een s!lle d’expositi-
on, w!!r regelm!tig tentoonstellingen gehouden werden. 
Men kon er ook de bel!ngrijkste !v!nt-g!rdetijdschri(en 
vinden, zo!ls het Belgische Sélection, d!t in de tweede hel( 
v!n #9&0 het licht z!g. De Geneefse boekh!ndel werd !l snel 
een bel!ngrijk knooppunt v!n het intern!tion!le moderne- 
kunstcircuit.

Het w!s duidelijk !l v!n!f het begin overeengekomen 
d!t niet !lleen Archipenko m!!r ook Don!s een tentoonstel-
ling zou krijgen bij Kundig. Archipenko lijkt medio november 
#9#9 in Genève ge!rriveerd te zijn, met n!!st een indrukwek-
kend !!nt!l v!n zijn eigen werken, m!!r liefst -= schilderijen 
v!n Don!s. Hij n!m zijn intrek in Hôtel Suisse !!n de rue du 
Mont-Bl!nc. Op #) november #9#9 verzond Archipenko v!n 
d!!ruit een !nsichtk!!rt n!!r Herw!rth W!lden. Hij herin-
nerde W!lden !!n de foto’s die hij hem h!d gestuurd v!n 
schilderijen v!n Léopold Surv!ge en bezorgde hem nu ook 
diens !dres. En p!ss!nt voegde hij er!!n toe: “De werken 
v!n Tour Don!s beveel ik u zo!ls voorheen zeer w!rm !!n.”⁵ 
Archipenko h!d de kunstpromotor inderd!!d !l eerder !ttent 
gem!!kt op het t!lent v!n “zijn beste leerling”.

GROEPSFOTO IN HET ATELIER VAN CHRISTIAN SCHAD, Genève, december ,-,-.  
Vooraan links: Christian Schad, met naast hem Alexander Archipenko en onmiddellijk achter  
hen Marthe Donas. Christian Schad Museum, Museen AschaAenburg. 153



BIËNNALE VAN VENETIË NOPQ, zaalgezicht van de Archipenkotentoonstelling in het Russische paviljoen.  
Aan de muur: Stilleven (p. 72), Vrouw zich poederend (p. ,/4) en Baadster (p. 64). The Archipenko Foundation, Bearsville (NY).168
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“Section d’Or was the most beautiful spark  
of creative energy and solidarity.” 
ALEXANDER ARCHIPENKO, Fi() Creative Years, ,-6.
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ALEXANDER ARCHIPENKO, In het boudoir (Voor de spiegel), 1915, olieverf, grafiet, foto, metaal en hout op paneel, ,5,- . 30,5 cm.  
Philadelphia Museum of Art. 219
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GUILLAUGE APOLLINAIRE (tekst) en SERGE FÉRAT (illustraties), Les Mamelles de Tirésias. Drame surréaliste en deux actes et un prologue  
(Parijs: Éditions CDE, ,-,8), originele uitgave. Exemplaar met zeven originele gouaches, ,-, × ,4. mm. Courtesy Galerie Le Minotaure, Parijs. 227
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GARTHE DONAS, Zelfportret, ,-2., olieverf op doek, -, × 7,,/ cm. Stichting Marthe Donas, Gent.276



HET EINDE VAN EEN RELATIE  
Peter J.H. Pauwels & Adriaan Gonnissen

Het mislukken v!n h!!r rel!tie met Alex!nder Archipenko, 
diens definitieve vertrek n!!r Berlijn en d!!rop volgend zijn 
huwelijk met de beeldhouwster Gel! Forster worden !l te 
v!!k !ls verkl!ring !!ngevoerd voor het feit d!t M!rthe Don!s 
n! h!!r !!nv!nkelijke intern!tion!le succes in de vergetel-
heid r!!kte. Die !!nn!me – v!n een ontrouwe Archipenko 
die voor een jongere vrouw koos en Don!s in P!rijs !chterliet, 
w!!rdoor h!!r netwerk wegviel en h!!r c!rrière tot stilst!nd 
kw!m – is echter !l te simplistisch. Zo!ls over hun rel!tie zelf, 
is ook over het einde erv!n vrijwel niets bekend. Opnieuw 
biedt onderzoek v!n Don!s’ eigen werk een mogelijke inv!ls-
hoek. Net !ls in de tweede hel( v!n #9#= deed zich n!melijk 
v!n!f de lente v!n #9&0 een opv!llende ver!ndering voor in 
de stijl v!n h!!r schilderijen en inkttekeningen. Don!s ging 
een heel !ndere richting uit, die zich !l het j!!r d!!rvoor 
!!ngekondigd h!d in een vereenvoudigde, veel vl!kkere 
v!ri!nt v!n het werk De muziek (p. &3&). In een reeks str!k op-
gebouwde tekeningen herleidde ze eerdere composities !ls 
Liggend n!!kt (p. &%-, &%)) tot b!sisvormen en lijnen. W!!r ze 
tijdens h!!r s!menwerking met Archipenko voor!l !!nd!cht 
h!d voor het oproepen v!n driedimension!liteit op doek of 
p!neel, legde ze nu, in steeds r!tionelere constructies, de 
n!druk op het tweedimension!le. Het n!uwe cont!ct in P!rijs 
met Albert Gleizes, Léopold Surv!ge en Fern!nd Léger speel-
de d!!rin ongetwijfeld een rol. Don!s w!s ook bij de eersten 
die intekenden op het tijdschri( L’Esprit nouve!u v!n Amé-
dée Ozenf!nt en Ch!rles-Édou!rd Je!nneret (Le+Corbusier), 
pleitbezorgers v!n een vereenvoudiging in de kunst.

Ook in deze nieuwe richting toonde Don!s zich  
– getuige de t!lrijke oude foto’s v!n werken in h!!r !rchief – 
zowel cre!tief !ls productief. D!t ze er duidelijk in geloofde, 

blijkt uit een foto w!!rop ze, zittend voor h!!r schildersezel, 
poseert met in de !chtergrond enkele v!n h!!r nieuwste 
schilderijen (p. &%3). De intrigerende Kop !chter h!!r zou 
l!ter opgemerkt worden op de P!rijse S!lon des Indépen-
d!nts v!n #9&3 en besproken in Revue du Vr!i et du Be!u.¹ 
V!n deze !bstr!cte periode zijn echter nog minder werken 
bew!!rd gebleven d!n v!n h!!r kubistische. S!men met De 
tulpen (p. &95) stelde ze zeven v!n h!!r !bstr!cte composities 
voor op de bel!ngrijke tentoonstelling die Jozef Peeters in 
j!nu!ri #9&& org!niseerde in de Antwerpse El B!rdoz!!l n!!r 
!!nleiding v!n het Tweede Congres voor Moderne Kunst./ 
In een v!n die werken, Abstr!cte compositie nr. & (p. &93) – 
w!!rv!n verschillende voorbereidende tekeningen de titel 
N!!r twee vrouwen (p. &9&) dr!gen – is nog een verwijzing te 
vinden n!!r Archipenko’s beeld Lopend (p. &90). Overigens 
w!s er ook v!n Archipenko werk te zien op de tentoonstelling.

Meest!l hield Don!s zich !!n composities met vl!kken 
en curven, m!!r ze experimenteerde ook weleens met de 
strikt geometrische !bstr!ctie. In Constructie (p. &5#) komt 
h!!r interesse voor de ideeën v!n De Stijl tot uiting, !l g!f ze 
er door het heel !p!rte kleurgebruik, w!!rin roze domineert, 
een eigen interpret!tie !!n. Zo!ls ze Theo v!n Doesburg in 
september #9&0 v!nuit Londen schreef, !pprecieerde Don!s 
zijn kunst en die v!n Piet Mondri!!n boven !lles in de moder-
ne kunst. Toch bleef ze met twijfels zitten: “Desond!nks heb 
ik niet de moed om in diezelfde golf v!n ged!chten verder 
te werken, w!nt… w!t zullen we d!!rn! d!n nog doen? Er is 
h!!st geen vooruitg!ng, geen ver!ndering meer mogelijk. 
G!!n we niet te snel?”³

In dezelfde brief hee( ze het, zonder in det!ils te tre-
den, met verbittering over de intriges binnen het P!rijse 
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“Mon désir de trouver n’est jamais satisfait. 
Cependant j’ai toujours poursuivi la synthétisation, 
une grande simplification et la réalisation  
de l’infini dans le fini.”
GARTHE DONAS, Carnets, ca. ,-//
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GARTHE DONAS IN HAAR ATELIER IN PARIJS, rue du Départ, ,-2.. Stichting Marthe Donas, Gent. 283



GARTHE DONAS, Abstracte compositie (Naar twee vrouwen), ,-2., Oost-Indische inkt op papier, 27. × 2./ mm. Stichting Marthe Donas, Gent.
GARTHE DONAS, Abstracte compositie (Naar twee vrouwen), ,-2., Oost-Indische inkt op papier, 28/ × 2,. mm. Privéverzameling. 292



GARTHE DONAS, Abstracte compositie nr. 6, ,-2., olieverf op hout, 63 × 48 cm. Privéverzameling. 293



ALEXANDER ARCHIPENKO, detail van In het boudoir (Voor de spiegel) (p. 2,-), ,-,/, olieverf, grafiet, foto, metaal en hout op paneel, 4/,7 × 3.,/ cm. Philadelphia Museum of Art.324



De vrouw – de vrouwelijke !!rd – w!s een centr!!l them! in 
Archipenko’s werk. Voor!leer h!!r te belich!men in sculp-
tur!le vorm, moest hij h!!r in de re!liteit leren kennen. Er 
w!ren veel vrouwen in zijn leven, m!!r slechts enkelen wer-
den !fzonderlijke hoofdstukken in zijn biogr!fie.

paras,eva

De eerste vrouw in het leven v!n elke m!n is de moeder. De 
beeldhouwer h!d het grote geluk een lie>ebbende, !ttente, 
v!stber!den en vrome moeder te hebben. Er is weinig ge-
weten over P!r!skev! M!khov!. Ze werd in juni #%)0 geboren 
en overleed op 3 december #930 in D!rnytsi! (nu een wijk 
v!n Kyiv) (p. 3&)). In zijn korte biogr!fische notities schreef 
Archipenko l!ter: “Moeder hield v!n muziek en dr!m!tische 
kunst (de Oekr!ïense koorz!ngtr!ditie).”¹ Er w!ren enkele 
kunsten!!rs in de f!milie v!n P!r!skev! – niet !lleen v!n 
v!dersk!nt, m!!r ook v!n de k!nt v!n h!!r moeder. H!!r 
oom, Step!n M!khov, w!s een !utodid!ctische schilder die 
“schilderijen met spirituele inhoud” m!!kte./

In #%9% viel Alex!nder v!n zijn fiets en r!!kte ernstig ge-
wond !!n zijn been. Hij kreeg bottuberculose en zijn moeder 
gebruikte “dr!stische methodes die hem redden v!n een 
been!mput!tie”. Fr!nces Archipenko vertelt dit verh!!l n! 
in h!!r boek:

“In het geheim, ontsn!ppend !!n het w!kend oog v!n 
de f!milie!rts, vond Alex!nders moeder een pl!ttel!nds-
genezer, die hem verzorgde door de wonde verschillende 
keren brut!!l uit te br!nden tot de infectie genezen w!s. ‘Ik 
h!d het geluk d!t mijn moeder de beslissing v!n de dokter 

om te !mputeren n!!st zich neerlegde’, vertelde hij me […] 
‘Mijn moeder w!s een heel sterke persoonlijkheid en ook erg 
religieus. Zodr! ik met een kruk kon lopen, n!m ze me mee 
op bedev!!rt n!!r een schrijn !!n de Dnjepr. Ook !l h!d ik 
nog veel pijn, toch liet ik mijn kruk !chter en liep.’”³ 

In #90) verliet Alex!nder Kyiv en trok n!!r Moskou. In 
#909 !rriveerde hij in P!rijs en hij en zijn moeder z!gen el-
k!!r nooit meer weer. Zijn oudere broer, Yevhen,⁴ verliet met 
zijn vrouw en twee zonen Kyiv in #9#9, toen de bolsjewieken 
!!n de m!cht kw!men. Zijn v!der vertrok met Yevhen, m!!r 
zijn moeder weigerde en bleef in D!rnytsi!. De rel!tie v!n 
P!r!skev! met h!!r echtgenoot, Porfiry Archipenko, w!s niet 
probleemloos. L!ter, toen ze de dood v!n h!!r m!n vern!m, 
schreef ze !!n Alex!nder: “J!, mijn sch!t, we hebben hem 
!lles vergeven, zijn fouten en zonden […]. Hij h!d l!nger kun-
nen leven, m!!r zijn turbulente leven leidde tot een ernstige 
ziekte en de dood.”⁵

De hoop h!!r zonen terug te zien, werd de levens-
kr!cht v!n h!!r l!!tste j!ren: “Ik wil !lleen nog leven om jullie 
te zien, mijn liefste zonen, de !renden, m!!r ik weet niet of 
ik jullie z!l zien, !ls God het wil.”⁶ 

In h!!r brieven spr!k ze h!!r zoon stev!st !!n !ls “mijn lief-
ste, liefste S!shenk!, mijn h!rt, mijn sch!t, mijn lieve zoon”. 
Hij w!s openh!rtig met zijn moeder, zo!ls blijkt uit deze 
regels in h!!r !ntwoord: 

“Het zit me ook dw!rs d!t je schrij( d!t je gedepri-
meerd bent door emotionele pijn. D!t is erg, er is niets er-
gers d!n zielenpijn. Ik herinner het me goed; ik heb het zelf 
meegem!!kt. M!!r mijn kind, ik denk d!t je overwerkt bent 
en d!t je d!!rom nerveus bent.”⁷

VROUWEN IN ARCHIPENKO’S LEVEN EN WERK
Vita Susak 
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P!s twintig j!!r l!ter vern!m Alex!nder v!n zijn broer Yevhen 
de w!re doodsoorz!!k v!n zijn moeder: “W!t onze moeder 
betre(, je weet d!t de bolsjewieken h!!r l!stigvielen omd!t 
jij en ik in het buitenl!nd w!ren. Over mij wisten ze weinig, 
m!!r ze h!!lden steeds opnieuw uit n!!r jou en h!!r cor-
respondentie met [iem!nd] in het buitenl!nd, w!t door de 
bolsjewieken verboden w!s. Jij kl!!gde ergens d!t ze !ls 
bourgeois geen suiker en !ndere producten kon kopen. L!-
ter kreeg ze door die kl!cht veel problemen en ze kon geen 
eten meer kopen. Al snel kreeg ze een longontsteking. Ze 
w!s !!n het herstellen. Toen kw!m de NKVD-st!!tspolitie 
(Tsjek!), ze stormden het huis binnen en zeiden d!t ze moe-
der zouden !rresteren. Ze kon nog niet opst!!n, m!!r ze 
trokken h!!r uit bed en sleurden h!!r n!!r de binnenpl!!ts 
in h!!r ondergoed en wilden h!!r nog verder meeslepen. 
Moeder verloor het bewustzijn. Ze d!chten w!!rschijnlijk 
d!t ze dood w!s en lieten h!!r liggen en vertrokken. Toen de 
buren z!gen w!t er w!s gebeurd, droegen ze h!!r terug het 
huis in. Ze riepen een dokter, m!!r moeder h!d een nieuwe 
verkoudheid opgelopen in de vrieskou en stierf enkele d!-
gen l!ter. Zo hebben de bolsjewieken h!!r vermoord. Het 
huis d!t je voor h!!r kocht, werd op jouw vr!!g vi! het Rode 
Kruis overgedr!gen !!n een not!ris, ik denk op jouw n!!m, 
m!!r !l snel werd het door de bolsjewieken geconfisqueerd 
omd!t het v!n een Amerik!!n w!s en ze sloopten muren en 

inst!lleerden er een ‘volksrechtb!nk’. Toen de Duitsers uit 
D!rnytsi! vluchtten, st!ken ze de st!d in br!nd. Ikzelf z!g 
v!n!f de Volodymyrheuvel D!rnytsi! br!nden, m!!r ik weet 
niet of jouw huis gesp!!rd bleef.”¹⁴

“Jouw brief over moeders dood w!s een vreselijke 
schok voor mij”, schreef Alex!nder terug en v!tte !l zijn 
w!nhoop in twee korte woorden s!men. N! de dood v!n 
zijn moeder ontwikkelde Archipenko, een kunsten!!r met 
een technische, pr!ktische geest, het ‘vreemd poëtische’ 
concept ‘MF’, een ‘vrouwelijke cre!tieve bezieling’ die kr!cht 
en ideeën gee( en mensen cre!tief m!!kt. Hij belich!!mde 
het concept in drie vrouwelijke figuren. De drie beelden – 
M:- Verschijning, Kr!cht verstrekkende M: en M:- Medit!tie 
(zie boven en p. 3&9) (!lle in kunststeen) – werden voor het 
eerst geëxposeerd in het Oekr!ïense p!viljoen op de we-
reldtentoonstelling in Chic!go v!n #933.¹⁵ Een vreemde, kor-
te ben!ming. Niet !lleen kende Archipenko het !v!nt-g!r-
detijdschri( MA (#9#)–#9&)), d!t in Boed!pest en Wenen 
werd gepubliceerd, m!!r er w!s ook een heel nummer 
v!n het bl!d !!n zijn werk gewijd.¹⁶ Het Hong!!rse woord 
M!, d!t ‘v!nd!!g’ betekent of een !Aorting is v!n M!gi-
!r/Modern !ctivisme, l!g hem n! !!n het h!rt. Hij kende 
wellicht ook het J!p!nse concept ‘m!’ – de leegte tussen 
tijd en ruimte, tussen de twee hel(en v!n een bol (Kr!cht 
verstrekkende M:).¹⁷ 

ALEXANDER ARCHIPENKO, werkend aan Mâ-Meditatie en een oude foto van het werk. The Archipenko Foundation, Bearsville (NY).
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Verdier, w!!rin hij het nieuws !!nkondigde, schrij( hij: “Mijn 
&5-j!rige vrouw is een voorm!lige Amerik!!nse, joodse leer-
linge v!n mij. Wordt het ch!os of geluk? Hoe d!n ook, ik k!n 
niet !lleen leven.”⁵⁶

Ch!os werd het zeker niet. N! de dood v!n h!!r m!n 
g!f Fr!nces h!!r eigen !rtistieke c!rrière op en ze stelde (en 
stelt nog !ltijd) !lles in het werk om de n!l!tensch!p v!n de 
beeldhouwer goed te beheren. Ze bew!!rde zijn werken en 
!rchieven en stelde die documenten beschikb!!r voor onder-
zoekers (er bevinden zich kopieën in de Archives of Americ!n 
Art in W!shington, cJ). In &000 richtte ze de Archipenko Foun-
d!tion op w!!r ze nog steeds voorzitter v!n is. De Found!-
tion hee( een oeuvrec!t!logus opgesteld v!n Archipenko’s 
beelden⁵⁷ en bereidt de c!t!logue r!isonné voor v!n zijn 
schilderijen en tekeningen. N!uwgezet ziet Fr!nces Archi-
penko Gr!y erop toe d!t er een onderscheid wordt gem!!kt 
tussen de originele werken – de bronzen !fgietsels w!!rbij 
hij zelf betrokken w!s – en de t!lrijke verv!lsingen die nog 
tijdens zijn leven de kunstm!rkt overspoelden.

Anders d!n Zin!id! en M!rthe, die de det!ils v!n hun 
rel!tie met Alex!nder geheimhielden, publiceerde Fr!nces 
vij(ig j!!r n! de dood v!n de kunsten!!r het boek My Life 
with Alex!nder Archipenko. Ze vertelt heel openh!rtig h!!r 
verh!!l. Ze beschrij( zonder opsmuk Alex!nders h!ng n!!r 
vrijheid, openheid, !vontuur, zijn successen en mislukkingen. 
W!!r nodig gee( ze meer uitleg en verder beperkt ze zich 
gewoon tot het rel!!s v!n de feiten. Studente, minn!res, 
echtgenote – Fr!nces Archipenko Gr!y beschrij( h!!r leven 
met de kunsten!!r en in het boek komt h!!r persoonlijkheid 
n!!st die v!n Archipenko duidelijk n!!r voren. Ze w!s be-
trokken bij bel!ngrijke gebeurtenissen en beslissingen. H!!r 
gevoel voor vorm, d!t zo bel!ngrijk is in de beeldhouwkunst, 
werd gek!n!liseerd in h!!r liter!ire werk. N! de dood v!n 
h!!r m!n leidt ze een l!ng en rijk leven zonder hem, m!!r 
ook nog steeds met hem. 

vrouwen in het wer, van archipen,o

Beweging, houding, de essentie v!n de !!rd en het lich!!m 
v!n de vrouw inspireerden Archipenko v!n!f zijn eerste beeld 
W!nhoop, d!t in #90) op de tentoonstelling in Kyiv werd 
getoond, tot een v!n zijn l!!tste sculpturen de Koningin v!n 
Sheb! (#9)#), die hij in New York m!!kte. Al in #93) verscheen 
een !rtikel met de titel ‘De vrouw in het werk v!n Archipenko’ 
in Lviv. Onder het pseudoniem M!ri! Penkovsk! onderzocht 
de !uteur P!vlo Kovzhun⁵⁸ Archipenko’s kijk op het vrouwen-
lich!!m in een historische context. Het is geen hedonistische 

ben!dering, noch een visie op het vrouwelijke lich!!m !ls 
luxeobject, noch een vulg!riserende !!np!k of een “!Aeer 
en !fgrijzen zo!ls bij de expressionisten”. “In recente tijden 
kende het them! v!n de vrouw in de kunst een enorme 
ontwikkeling. De cultus v!n een nieuwe vrouw is geboren: 
een vrouw – een menselijk wezen”, stelde Kovzhun en ging 
verder d!t “voor Archipenko een vrouw niet !lleen !bsolute 
schoonheid is, niet !lleen een perfect werk v!n de n!tuur, 
m!!r ook een cre!tieve inspir!tie”.⁵:

In het echte leven steunde hij M!rthe, Angelic! en 
Fr!nces !ls kunsten!!rs en zo prop!geerde hij d!t vrouwen 
!ls gelijkw!!rdige individuen moeten worden !!nv!!rd. 
M!!r d!t w!s niet het them! v!n zijn kunst. De beeldhouwer 
w!s niet geïnteresseerd in gel!!tsuitdrukkingen of gevoelens 
op een bep!!ld moment. De ‘vrouw’ in het werk v!n Archi-
penko is erg divers: stilistisch (kubistisch, m!niëristisch, bijn! 
!bstr!ct), w!t betre( gebruikte m!teri!len (gips of m!rmer, 
brons of tin, hout of gl!s, plexigl!s of p!pier) of !l het net 
opgesomde s!men. Ook zijn ben!dering v!rieerde – sym-
bolisch, met!forisch of ironisch. 

Het oeuvre v!n Archipenko bev!t verschillende por-
tretten, de meeste zijn gem!!kt in opdr!cht. Het vroegst be-
kende portret is Portret v!n mevrouw K!menev, #909 (p. 35). 
Het blij( een mysterie hoe het model h!!r portret z!g, !ls zij 
het bestelde. W!s ze ook gef!scineerd door het !rch!ïsche? 
Of h!d ze gevoel voor humor? Humor hoorde bij Archipen-
ko’s k!r!kter en Zin!id! z!l !llicht gegliml!cht hebben toen 
ze h!!r eigen trekken vergeleek met de !ssembl!ge Portret 
d!t !l g!uw de bijtitel Portret v!n mevrouw Archipenko kreeg 
(p.+330). Portret v!n de vrouw v!n de kunsten!!r, Angeli-
c! (#9&#) is v!n m!rmer. Het m!teri!!l zelf vereeuwigde de 
bewondering v!n de kunsten!!r voor zijn vrouw. Angelic!’s 
s!rcof!!g (#9&5) is veeleer een decor!tief werk, w!!rin de 
positie v!n het lich!!m de bel!ngrijkste formele rol speelt.

A!n de h!nd v!n de titels v!n Archipenko’s sculptu-
ren kunnen we ze in verschillende them!tische groepen 
onderverdelen. Archipenko verbeeldde godinnen. Zijn !!n-
stootgevende Venus uit #9#& (verloren) g!f !!nleiding tot een 
stortvloed !!n k!rik!turen n! de S!lon des Indépend!nts 
v!n #9#-. In de j!ren #950 hern!m hij het beeld v!n de uit het 
schuim geboren godin met de Geboorte v!n Venus (#95-), 
w!!r ze tot een bijn! !bstr!ct silhouet is gereduceerd. Het 
p!!rlemoer verwijst n!!r h!!r geboorte uit de golven v!n de 
zee. De vloeiende, uitgerekte vormen v!n Di!n! (#9&5) heb-
ben niets met kubisme te m!ken. In Led! en de zw!!n (#93%) 
zijn de vormen v!n de godin tot het uiterste vereen voudigd. 
Het gel!!t is een holte en de ‘groef’, die de beweging v!n 
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MARCEL DALOZE is historicus en kunsthistoricus. Tussen 
#9%& en &00- leidde hij het Centre d’!rt Nicol!s de St!ël in 
Br!ine-l’Alleud. Hij publiceerde monogr!fieën over Willy 
Anthoons (&0#&) en Anne Bonnet (&0&&). Sinds &0## is hij con-
serv!tor v!n het Musée M!rthe Don!s in Ittre. In die hoed!-
nigheid cureerde hij d!!r reeds t!l v!n tentoonstellingen 
over Belgische moderne kunst, zo!ls M!rthe Don!s et 
l’!v!nt-g!rde p!risienne (&0#)), M!rthe Don!s en Irl!nde 
(&0&&) M!rthe Don!s à Genève, surgissement d’une !rtiste… 
(&0&3). In het n!j!!r v!n &0&5 komt d!!r nog M!rthe Don!s, 
retour !ux p!ys (1(21–1(2)) bij.

KATHRIN ELVERS-ŠVAMBERK is sinds &0#3 pl!!tsverv!n-
gend directeur v!n het S!!rl!ndmuseum. Ze studeerde 
kunstgeschiedenis, kl!ssieke !rcheologie en germ!nistiek 
en sloot deze studies !f met een proefschri( over het werk 
v!n Édou!rd M!net. Ze werkte in de St!!tsg!lerie Stuttg!rt 
en in de Keulse kunsth!ndel, en werd in &00- wetensch!ppe-
lijk medewerker v!n de Sti(ung S!!rlEndischer Kulturbesitz, 
w!!r ze vervolgens de leiding kreeg over de verz!meling v!n 
de Moderne G!lerie. K!thrin Elvers-Šv!mberk w!s cur!tor v!n 
t!lrijke tentoonstellingen over beeldhouwkunst, schilderkunst 
en gr!fiek uit de negentiende en twintigste eeuw, onder 
meer v!n P!ul Klee, Alex!nder Archipenko, Willi B!umeister, 
Auguste Rodin, Lovis Corinth en de kunsten!!rsgemeensch!p 
Brücke. V!n &0&- tot &0&5 werkte zij !ls directeur !d interim 
bij de Sti(ung S!!rlEndischer Kulturbesitz. In h!!r onderzoek 
focust ze op een verbreding v!n de c!non en op de tr!ns-
n!tion!liteit v!n de kl!ssieke modernistische periode.

ADRIAAN GONNISSEN is conserv!tor moderne kunst in 
het Koninklijk Museum voor Schone Kunsten Antwerpen 
(KMSKA). Als historicus en kunsthistoricus ligt zijn professio-
nele p!ssie in het m!ken v!n onderzoeksgerichte tentoon-
stellingen en public!ties. Zijn v!kgebied is het Belgische 
modernisme, bekeken v!nuit een intern!tion!!l zowel !ls 
region!!l perspectief. Hij cureerde tentoonstellingen !ls 
Cinem! Joostens (&0#-), Flouquet, K!ssák, Léon!rd: De !rchi-
tectuur v!n het beeld tijdens het interbellum (&0#%), Tr!ns- 
Atl!ntische modernismen. België-Argentinië 1(1-–1(/8 (&0&&), 
Jules Schm!lzig!ug. Futurismo! (&0&-), Jef Verheyen. Venster 
op het oneindige (&0&-) en B!!nbrekers v!n het !bstr!cte. 
De Stijl vs. Kring Moderne Kunst (&0&5). Niet !lleen verzorgde 
hij de c!t!logi over deze moderne kunst en kunsten!!rs, hij 
schreef ook bijdr!gen over onder !nderen René M!gritte, 
Fr!ns M!sereel en J!mes Ensor.

CHARLOTTE GREENAWAY is een kunsthistoric! met een fo-
cus op gender en de glob!le circul!tie v!n kunst. Ze beh!!lde 
h!!r m!sterdiplom! Kunstwetensch!ppen !!n de KU+Leuven 
met een proefschri( over de modernistische uitdrukkingen 
v!n de Penobscot-d!nseres Molly Spotted Elk (#903–#9==) 
en hoe die zich verhouden tot het Fr!nse surre!lisme. Ch!r-
lotte Green!w!y volgde nog een tweede m!steropleiding, 
‘M!n! ging Art !nd Cultur!l Herit!ge in Glob!l M!rkets’, !!n 
de University of Gl!sgow; in h!!r m!sterthesis Innov!tion 
Irreg!rdless onderzocht ze het cultureel ondernemersch!p 
v!n vrouwelijke kunsten!!rs in het P!rijs v!n #9&0–#9&5. Als 
g!stdocent !!n LUCA School of Arts (Brussel) gee( ze les over 
‘de glob!le p!r!doxen v!n het Fr!nse surre!lisme’. 

ALEXANDRA KEISER hee( !ls projectdirecteur de leiding 
over de voorbereiding en gef!seerde public!tie v!n de 
oeuvre c!t!logus v!n de schilderijen v!n Jo!n Mitchell. Voor-
dien w!s zij rese!rch cur!tor bij de Archipenko Found!tion 
en medered!cteur v!n de digit!le Archipenko Sculpture 
C!t!logue R!isonné, die in &0#% werd gel!nceerd. Alex!n-
dr! Keiser leverde een subst!ntiële bijdr!ge !!n het onder-
zoek over Archipenko en de bredere context v!n zijn werk, 
w!!rover ze veel lezingen g!f en t!l v!n teksten publiceer-
de, met !ls recentste een bijdr!ge in het Fr!nse tijdschri( 
Histoire de l’!rt (nr. 9#). Zij w!s ook oprichter en directeur 
v!n de AU+g!lerie voor hedend!!gse kunst in New York. 
Ze cureerde verschillende tentoonstellingen, onder meer 
de reizende retrospectieve Archipenko: A Modern Leg!cy, 
die v!n &0#5 tot &0#% de Verenigde St!ten en Sc!ndin!vië 
!!ndeed. In &0&3 w!s ze cur!tor v!n de tentoonstelling v!n 
hedend!!gse kunst Down to E!rth, die deel uitm!!kte v!n 
het Upst!te Art Weekend in New York. Ze beh!!lde een PhD 
!!n het Court!uld Institute of Art (Londen) en een m!ster 
in kunstgeschiedenis en Fr!nse filologie !!n de UniversitEt 
Trier (Duitsl!nd). In h!!r onderzoek focust ze op kunst v!n de 
twintigste en eenentwintigste eeuw, inclusief tr!ns-Atl!nti-
sche pr!ktijk en !rtistieke netwerken. Alex!ndr! Keiser is ook 
directeur en lid v!n de r!!d v!n bestuur v!n de C!t!logue 
R!isonné Schol!rs Associ!tion (JI@M).

FRANÇOISE LUCBERT is gewoon hoogler!!r Europese 
kunstgeschiedenis (#%e–&0e eeuw) !!n het Dép!rtement 
des sciences historiques v!n de Université L!v!l in Québec 
(C!n!d!). Ze hee( een bijzondere interesse voor geschri(en 
over kunst, de geschiedenis v!n tentoonstellingen, de !rtis-
tieke rel!ties tussen Fr!nkrijk en !ndere Europese l!nden, en 
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het werk v!n vrouwelijke kunsten!!rs. Ze publiceerde boeken 
en !rtikelen over deze onderwerpen en is medered!cteur 
v!n een reeks over kunstkritiek bij Presses universit!ires de 
Rennes (PUR). Fr!nçoise Lucbert org!niseerde tentoonstel-
lingen in s!menwerking met muse! in Fr!nkrijk, Sp!nje en 
Chin!. Ook werkte ze mee !!n de public!ties L’Im!gin!ire 
de l’!vi!tion pionnière. Contribution à l’histoire des repré-
sent!tions de l! conquête !érienne, 1(-3–1(2) (&0#), met 
Stéph!ne Tison) en P!r-delà le cubisme. Études sur Roger 
de L! Fresn!ye, suivies de correspond!nces de l’!rtiste (&0#=, 
met Yves Chevrefils Desbiolles).+Ze doet onderzoek over Ro-
ger de L! Fresn!ye en contribueerde !!n een monogr!fie 
over Bohumil Kubi,t!, een intern!tion!!l project. Momenteel 
richt h!!r onderzoek zich op de Europese voortzetting v!n 
het kubisme in de j!ren #9&0, in het bijzonder op de bijdr!ge 
v!n kunsten!!rs, schrijvers en muzik!nten die tussen #9#& en 
#9&5 deel uitm!!kten v!n L! Section d’Or.+

PETER J.H. PAUWELS is kunsthistoricus, jurist en conserv!-
tor-hoofdcur!tor v!n FIBAC in Antwerpen. Zijn onderzoek 
g!!t over Belgische moderne kunst v!n #900 tot #9)0, met 
een focus op netwerken v!n kunsten!!rs, kunstpromotoren 
en -verz!mel!!rs. Hij w!s cur!tor v!n verschillende tentoon-
stellingen en !uteur v!n monogr!fieën over Albert S!verys 
(&0#-), Jozef C!ntré (&0#=), Jules Schm!lzig!ug (&0&0) en Jozef 
Peeters (&0&&). In &0#) cureerde hij de eerste bel!ngrijke over-
zichtstentoonstelling v!n het kubistisch en !bstr!ct werk v!n 
M!rthe Don!s in het Museum voor Schone Kunsten Gent. Als 
secret!ris v!n de Stichting M!rthe Don!s, met zetel in Gent, 
ijvert hij sinds vele j!ren voor de intern!tion!le erkenning 
v!n de kunsten!res, met onder !ndere de public!tie v!n de 
eerste Engelst!lige monogr!fie (&0#5) en bijdr!gen in t!l v!n 
bundels en tentoonstellingsc!t!logi !ls Der Sturm, Zentrum 
der Av!nt-G!rde (Museum von der Heydt, Wuppert!l, &0#&), 
Modernisme. Belgische !bstr!cte kunst en Europ! (1(12–1(3-) 
(MSK Gent, &0#3), Sturm-Fr!uen. Künstlerinnen der Av!ntg!r-
de in Berlin 1(1-–1(32 (Schirn, Fr!nkfurt, &0#5), 14/18 Rupture 
or continuity. Belgi!n Art !round World W!r I (KMSKB, Brussel, 
&0#%) en First look, then see. Ess!ys on Mondri!n (Kunstmu-
seum Den H!!g, &0&0).

VITA SUSAK is een on!>!nkelijk onderzoeker, docent en 
cur!tor en lid v!n de Swiss Ac!demic Society for E!st Eu-
rope!n Studies. V!n #99& tot &0#) stond zij !!n het hoofd 
v!n het Dep!rtement Moderne Europese kunst in de Bo-
rys Voznytsky Lviv N!tion!l Art G!llery, Oekr!ïne, w!!r ze 

&% tentoonstellingen cureerde. Ze g!f les !!n de Iv!n Fr!n-
ko-universiteit in Lviv (&0##–&0#5) en w!s expert voor de Oe-
kr!ïense Cultuurstichting v!n het ministerie voor Cultuur 
in Oekr!ïne (&0#%–&0&#). Ze kreeg beurzen v!n de P!ul Get-
ty+Found!tion (VS), de Fond!tion M!ison des Sciences de 
l’Homme (bourse Diderot) (Fr!nkrijk), de L!ndis & Gyr Stif-
tung (Zwitserl!nd) en het Fulbright Progr!m (VS). Vit! Sus!k 
schreef t!lrijke public!ties, w!!ronder de twee monogr!fieën 
Ukr!ini!n Artists in P!ris, 1(--–1(3( (&0#0) en Alexis Gritchen-
ko. Dyn!mocolor+(&0#=). Ze hee( l!nge tijd onderzoek verricht 
over het leven en het werk v!n Alex!nder Archipenko. 

SJOERD VAN FAASSEN is ge!ssocieerd onderzoeker bij RKD 
– Nederl!nds Instituut voor Kunstgeschiedenis in Den H!!g 
en lid v!n de kernred!ctie v!n The Mondri!n P!pers: The 
complete letters !nd theoretic!l writings of Piet Mondri!n. 
Hij w!s medered!cteur v!n Theo v!n Doesburg: Oeuvre-
c!t!logus (&000) en publiceerde – n!!st V!n De Stijl en Het 
Overzicht tot De Driehoek: Belgisch-Nederl!ndse netwerken 
in het modernistische interbellum (&0#3, met August H!ns 
den Boef) – onder meer ‘Theo v!n Doesburg !nd Wyndh!m 
Lewis: An !borted !ttempt !t coll!bor!tion’ (The Journ!l of 
Wyndh!m Lewis Studies %, &0#=), de biogr!fie Ik st! helem!!l 
!lleen. Theo v!n Doesburg 1883–1(31 (&0&&, met H!ns Ren-
ders), ‘De Stijl en het futurisme’ (in Het futurisme & Europ!. 
De esthetiek v!n een nieuwe wereld, Kröller-Müller Museum, 
&0&3) en ‘Theo v!n Doesburg !nd Le Corbusier: A.nitive !nd 
!dvers!ry views on !rchitecture’ (in LC, Revue de Recherches 
sur Le Corbusier, nr. %, &0&3, met Herm!n v!n Bergeijk).

KENNETH WAYNE is directeur v!n het Modigli!ni Project 
in New York. He w!s cur!tor in verschillende prestigieuze 
instellingen, zo!ls de Albright-Knox Art G!llery in Buff!lo, 
New York, en Deputy Director in het Is!mu Noguchi G!rden 
Museum (nu bekend !ls The Noguchi Museum) in Queens, 
New York. Hij bekw!!mde zich !ls cur!tor door middel v!n 
st!ges in het J. P!ul Getty Museum, het Los Angeles County 
Museum of Art en het Berkeley Art Museum. Kenneth W!yne 
studeerde !!n de St!nford University (PhD in Kunstgeschie-
denis), het Court!uld Institute of Art, de University of London 
(MA in Moderne Kunst) en de University of C!liforni!, Berkeley 
(BA in Kunstgeschiedenis). Hij schreef t!l v!n public!ties over 
Modigli!ni en kunsten!!rs !!n de Rivièr!. 
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Deze public!tie is uitgegeven n!!r !!nleiding v!n de 
tentoonstelling Don!s, Archipenko & L! Section d’Or. 
Betoverend modernisme, die pl!!tsvindt v!n - oktober 
&0&5 tot ## j!nu!ri &0&) in het Koninklijk Museum voor 
Schone Kunsten Antwerpen (KMSKA).

De public!tie en tentoonstelling zijn het result!!t v!n een 
n!uwe s!menwerking met de Stichting M!rthe Don!s in 
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www.!rchipenko.org
www.m!rthedon!s.be
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