


Angela Tiatia, Holding On, 2016. Met dank aan Sullivan + Strumpf en Studio Angela Tiatia, Sydney.





 BRUSK | HANNIBAL

KAREN VAN GODTSENHOVEN
MICHEL DEWILDE





BRUSK verwelkomt vanaf 30 oktober 2026 Hoogtij. Over mens en zee, in mode en kunst, een 
opmerkelijke tentoonstelling die de kracht, schoonheid en gelaagdheid van water en de zee 
centraal stelt.

Water is al eeuwenlang een onuitputtelijke bron van inspiratie voor kunstenaars en 
ontwerpers. Rivieren, zeeën en oceanen voeden de verbeelding, verbinden verschillende we-
relden en geven vorm aan beschavingen. Ze zijn scheppende krachten, bronnen van leven en 
verandering. Die veelzijdigheid biedt inspiratie aan Hoogtij, een tentoonstelling die de vele 
relaties tussen mens, water en zee verkent aan de hand van verrassende en atypische verbin-
dingen tussen mode, kunst en erfgoed.

Voor Brugge is dit thema bijzonder betekenisvol. De geschiedenis van de stad is onlos-
makelijk verbonden met water. Via haar waterlopen en de toegang tot de Noordzee groeide 
Brugge uit tot een van de belangrijkste handels- en cultuurcentra van Europa. Over het water 
vonden goederen, ideeën, verhalen en mensen hun weg naar de stad. Kostbare stoffen, laken en 
luxegoederen bereikten ons via internationale handelsroutes, terwijl kunstenaars, ambachts-
lieden en kooplieden er nieuwe invloeden en inzichten uitwisselden. Water was de levensader 
van de stad en maakte van Brugge een ontmoetingsplaats van culturen, creativiteit en onder-
nemerschap. Ook vandaag blijft de band tussen onze stad en de zee van grote betekenis. Via 
de haven van Zeebrugge, een van de belangrijkste maritieme toegangspoorten van Europa, 
onderhouden we onze historische relatie met de Noordzee en met internationale netwerken 
van handel, uitwisseling en verbinding. Zo blijft water, in al zijn vormen, een bepalende factor 
in de ontwikkeling en identiteit van Brugge.

Vanuit die rijke historische context brengt gastcurator Karen Van Godtsenhoven mode, 
hedendaagse kunst en objecten uit de collectie van Musea Brugge samen in beklijvende en 
onverwachte dialogen. Voor het eerst op deze schaal ontmoeten mode en beeldende kunst 
elkaar in Brugge. Hoogtij verkent hoe water kunstenaars en ontwerpers blijft inspireren en 
uitdagen. Mode, beeldende kunst, video en geluid brengen de oceaan tot leven en nodigen 
bezoekers uit stil te staan bij hun eigen verhouding tot water. De tentoonstelling onderzoekt 
hoe diep water verankerd zit in onze emoties, herinneringen, dromen en toekomstbeelden.

Internationale mode- en kunsticonen, zoals Chanel, Alexander McQueen, Versace, Iris 
van Herpen, Bill Viola, Wangechi Mutu, Dries Van Noten, Otobong Nkanga, Rinus Van de 
Velde en Dominique White, geven deze oceanische verbeelding op indrukwekkende wijze 
vorm. Samen met een nieuwe generatie kunstenaars en ontwerpers creëren zij een parcours 
vol meeslepende installaties, verrassende perspectieven en zintuiglijke ervaringen.

Hoogtij is een reis voor jong en oud, een uitnodiging om de poëzie, de kracht en de ur-
gentie van het water en de zee te ervaren. Het is een tentoonstelling die verwondert, ontroert 
en aanzet tot reflectie. Met Hoogtij wil Brugge een breed en divers publiek verwelkomen. De 
tentoonstellingen en de dynamische programmatie van BRUSK bieden een open ontmoe-
tingsplek voor inwoners en bezoekers, voor kenners en nieuwsgierigen, voor jong en oud, en 
voor een internationaal publiek, dat we uitnodigen om hier een nieuwe dimensie van onze 
stad te ontdekken. 

We zijn alle modehuizen, kunstenaars en gastcurator Karen Van Godtsenhoven bijzonder 
dankbaar voor hun uitzonderlijke medewerking. 

VOORWOORD

Dirk De fauw
Burgemeester Stad Brugge

Nico Blontrock
Schepen van Cultuur

Filip Strobbe
Directeur Musea Brugge
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“Er is geen druppel water in de oceaan, 
zelfs niet in de diepste afgrond, die 
niet de mysterieuze krachten van  
het getij kent en erop reageert.  
Geen andere kracht die op de zee  
inwerkt, is zo sterk als het getij.” 
Rachel Carson in The Sea Around Us, 1951



“‘Oceaan’ is een veel toepasselijkere 
naam voor onze wereld dan ‘aarde’. 
Vandaag de dag is iets meer dan  
zeventig procent van het aardopper- 
vlak bedekt met zout water, dat  
één grote planetaire oceaan vormt.” 
Sir David Attenborough en Colin Butfield in Ocean, 2025



Henri-Victor Wolvens, Strand in Koksijde, 1952. Musea Brugge, inv. 1982.GRO0017.I. Foto: Hugo Maertens. © Sabam 2026.





Vorige spread: decor voor het défilé van Chanel in het Grand Palais, Parijs. Chanel door Karl Lagerfeld, Ready-to-wear, lente-zomer 2019. Foto: Etienne Tordoir / Catwalkpictures.



Rinus Van de Velde, I suddenly feel very European, 2016. Collectie S.M.A.K., Stedelijk Museum voor Actuele Kunst, Gent. Met dank aan S.M.A.K. Foto: Dirk Pauwels. Vorige spread: decor voor het défilé van Chanel in het Grand Palais, Parijs. Chanel door Karl Lagerfeld, Ready-to-wear, lente-zomer 2019. Foto: Etienne Tordoir / Catwalkpictures.
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MD: In je opmerkelijke tentoonstelling Donogoo Tonka in het Gentse S.M.A.K. in 2016 viel  
me de grote golfsculptuur I suddenly feel very European op. Wat kun je vertellen over dat 
werk? Hoe kwam het tot stand?

RV: De expositie in S.M.A.K. was eigenlijk de eerste keer dat ik decors begon te tonen. In die 
zin was het een belangrijke tentoonstelling voor mij. Daarvoor vond ik een filmscript van 
de Franse auteur Jules Romains, Donogoo Tonka, dat nooit verfilmd werd. Ik besloot om dat 
script te vertalen naar een soort storyboard, omdat dat duidelijk maakte waar ik toen mee be-
zig was: het visualiseren van een parallel universum in mijn atelier. Die props, sculpturen en 
decorstukken gebruikte ik als omgeving voor mijn houtskooltekeningen. Ik plaatste mezelf in 
die settings, nam er foto’s van en baseerde daarop mijn tekeningen. Gaandeweg begonnen die 
props echter een eigen leven te leiden. Er zat een materialiteit in waarvan ik dacht: we kunnen 
die niet enkel via tekeningen tonen. Het werd interessant om ze ook effectief als onderdeel 
van het werk tentoon te stellen. 

Met zo’n filmscript krijg je een soort decor waarin die film zich zou kunnen afspelen, of 
een voorstel om die film te maken. Het boek van Romains was ook inhoudelijk interessant. 
Het gaat over een wetenschapper die onderzoek doet naar een Braziliaanse stad, Donogoo 
Tonka. Gaandeweg blijkt dat hij die stad zelf heeft verzonnen. Fictie wordt realiteit: op een 
bepaald moment reizen ze naar Brazilië om die stad te ontdekken, en begint die fictieve stad 
zich effectief te ontwikkelen. Dat is vergelijkbaar met wat er in mijn werk gebeurt. Ik verzin 
een fictieve autobiografie en door die daadwerkelijk te bouwen, wordt ze reëel en krijgt ze 
materialiteit. Dat maakte het voor mij interessant om die fysieke werkelijkheid te tonen in 
S.M.A.K.: de golven, de boten, de auto, de jungle.

MD: Hoe koos je de vorm en de blauwe kleur van de golf in I suddenly feel very European?
RV: Het werk is een duidelijke verwijzing naar de bekende prent De grote golf bij Kanagawa 
(ca. 1831) van de Japanse kunstenaar Katsushika Hokusai. Dat beeld groeide in onze westerse 
beeldcultuur uit tot een archetype. Het is een ‘beeld van een beeld’, een gecodificeerde repre-
sentatie, onmiddellijk herkenbaar. Die golf is dus bewust clichématig en gereduceerd. Het is 
een abstractie, een vereenvoudiging van de werkelijkheid tot haar essentiële vorm. Tegelijk 
draagt die reductie bij aan de leesbaarheid binnen het narratieve universum van het werk. 

Eigenlijk zijn al mijn sculpturen en decors ideeën. Ze maken deel uit van mijn ideeën-
wereld. Mijn sculpturen functioneren als mentale constructies. Wanneer ik een object nodig 
heb, bijvoorbeeld een auto, een boot of in dit geval een golf, dan produceer ik geen realistische 
replica, maar een idee ervan. Als we een auto nodig hebben, dan maak ik die. Ik gebruik dus 
geen echte auto, ik bouw die na. Alles ontstaat in mijn atelier. Het gaat om het beeld dat je 
vormt wanneer je je ogen sluit: het idee van een auto. Zo is die golf ook een idee van een golf, 
een representatie van alle golven. Tegelijk zit er een abstractie in: het is een gereduceerde 
realiteit. Die auto of die golf is minder uitgewerkt dan de werkelijkheid. Het is een vertaling, 
een vereenvoudiging naar beeld.

RINUS VAN DE VELDE (RV)

IN GESPREK MET
MICHEL DEWILDE (MD)
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MD: Het motief van de zee keert frequent terug in jouw werk. Kan de zee ook symbolisch 
gelezen worden, als metafoor voor het onbewuste of voor een voortdurende beweging?

RV: Het motief van de zee keert inderdaad steeds terug. Ik heb me vaak afgevraagd waarom. 
Misschien is het iets typisch Belgisch, door onze traditie en onze kunstenaars. De zee is een 
klassiek motief in de kunstgeschiedenis. In een Belgische context denken we bijvoorbeeld 
aan de bekende kunstenaar James Ensor, tot nu met kunstenaars als Thierry De Cordier. Het 
thema heeft uiteraard een veel bredere genealogie. Mijn interesse ligt vooral in die kunsthis-
torische gelaagdheid. De zee functioneert als een soort visueel archetype, vergelijkbaar met 
bloemstillevens of zelfportretten. Door met dergelijke ogenschijnlijk clichématige beelden 
te werken, kan ik ze opnieuw contextualiseren binnen een hedendaags narratief kader. Het is 
precies die spanning tussen traditie en herinterpretatie die mij interesseert. 

Op het vlak van de interpretaties van het zeethema kan men veel lezen. De zee leent zich 
tot meerdere metaforische opvattingen: het cyclische, het ongrijpbare, het fluïde. In psycho-
analytische termen zou men kunnen verwijzen naar het onbewuste, maar evenzeer naar de 
meer fenomenologische benadering van continuïteit en stroom. Voor mij is de zee ook een 
metafoor voor mijn werkproces. Mijn praktijk wordt gekenmerkt door een constante produc-
tie van beelden, een soort ononderbroken stroom aan beelden, herinneringen en referenties. 
Mijn oeuvre is nadrukkelijk narratief en kan worden opgevat als een zich uitbreidende roman. 
Tentoonstellingen zijn daarom vaak dens en gelaagd: ze accumuleren de resultaten van een 
continu atelierproces. De metafoor van de zee, met haar eb en vloed, biedt een treffend beeld 
voor die dynamiek: een voortdurende beweging van verschijnen en verdwijnen, van genereren 
en hernemen en recycleren.

MD: Je tentoonstelling opgevat als filmset deed me denken aan de film The Secret Life of 
Walter Mitty. We zien daarin een man die via dagdromen in een parallelle wereld terecht-
komt. Is dat aspect belangrijk in je werk?

RV: Ja, dat klopt. Walter Mitty was zeker in het begin een belangrijk referentiepunt. Het gaat 
over die unieke menselijke capaciteit om met onze geest ergens naartoe te gaan zonder ons 
fysiek te verplaatsen. Dat is iets wat we moeten vieren. Ik kan me bijvoorbeeld voorstellen 
hoe die golf in een nieuw museum zou staan, zonder daar ooit geweest te zijn. Of hoe het zou 
zijn om bevriend te zijn met Claude Monet. Wat zouden we ’s avonds bekijken? Welke werken 
zouden we maken in zijn tuin in Giverny? Die dagdroom biedt een vrijheid die je in de realiteit 
niet altijd hebt. Het is een pleidooi om die verbeelding te omarmen, om de wereld ook op die 
manier te verkennen, zonder altijd fysiek te moeten reizen. Er bestaat ook een lichtere vorm 
van reizen.

MD: In je tentoonstelling verwijst de ene vorm naar de andere. Zo zag ik de golfsculptuur 
dicht bij je schip Sweet and Intoxicating Reverie (2016), en die motieven keren ook terug 
in de tekeningen, zoals On Board of the Conrad, Things Take a Weird Turn. Het lijkt alsof 
je verschillende verhalen en werelden door elkaar laat lopen. Klopt dat?

RV: Dat is uiteindelijk het doel. Ik ben ongeveer twintig jaar geleden begonnen met tekenen 
en wilde me toen focussen op dat ene medium. Tekenen zat toen nog wat in de marge, en 
daarin vond ik vrijheid. Later liet ik die focus op één specifiek medium achterwege. Ik wilde 
de fictieve biografie openbreken en ook tonen via andere vormen: sculpturen, decors en later 
film. Dat is een organisch proces geworden waarin alles samenkomt. De tekeningen blijven 
voor mij de kern, een dagelijkse praktijk. Maar daaruit ontstaan andere vormen: keramische 
asbakken, kartonnen sculpturen, buitensculpturen, films, grote objecten zoals die golf. Het 
zijn allemaal onderdelen van één groot verhaal, verteld via verschillende media, maar met 
dezelfde onderliggende strategie.
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Wangechi Mutu, Water Woman, 2017. Met dank aan de kunstenaar en Gladstone Gallery. Foto: David Regen. © Wangechi Mutu. 
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Subin Son, Wet Moment, 2023. Foto: Marnik Alfons Boekaerts.
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Na de donkere wateren komen we in de reflectieve en verstilde wateren 
van de Noordzee, met haar weerspiegeling van de grijze hemel, het licht 
door de wolken op de grijze golven. Het weer als veruitwendiging van 
de rimpelingen van de ziel.

Voor de Belgische modeontwerper Olivier Theyskens, die op-
groeide in Brussel, met roots in Normandië, is de Noordzee een belang-
rijk artistiek ijkpunt. De silhouetten uit de collectie lente-zomer 2001 
waren gebaseerd op het eeuwenoude gebruik van de garnaalvissers in 
Oostduinkerke. De modellen, gekleed in soepel geel leder en rokken als 
van zeilmasten, liepen over een catwalk van gebroken mosselschelpen. 
Zijn gevoel voor kleur, sereniteit, fluïditeit en intuïtie resoneert met de 
introspectieve esthetiek van negentiende-eeuwse Belgische kunste-
naars als Fernand Khnopff, Léon Spilliaert en Félicien Rops.

De Oostendse kunstenaar Yves Beaumont maakte voor Hoogtij 
een salonachtige presentatie waarbij hij een volledige museumwand 
bedekt met een reeks van negen schilderijen van de Noordzee, ‘Das 
Lied der Tiefe’ Seascapes, in dialoog met enkele zeegezichten afkomstig 
uit de collectie van Musea Brugge. Beaumont leeft aan de Noordzee, 
zijn werk leunt aan bij de grote traditie van de marineschilderkunst. 
In zijn seriële werken verhaalt hij de Noordzee hoofdzakelijk via een 
donker, tertiair palet van tussentinten. Met zijn impastotechniek ac-
centueert de kunstenaar het tactiele, het tastbare effect van zijn werk, 
en versterkt hij tegelijk de lichtinval. Maar vooral voegt het een drie-
dimensionale textuur en diepte toe aan een schilderij, waardoor het 
oppervlak op een unieke manier licht reflecteert. Compositorisch kiest 
hij regelmatig voor een hoge horizonlijn, waarbij de zee het grootste 
deel van het verfoppervlak in beslag neemt. Op die manier lijkt ze de 
lucht boven de horizon weg of vooruit te duwen. Beaumont geeft ons 
een zicht van bovenaf op de donkere, kolkende baren, op de materie 
van de zee zelf; wij worden één met de golfslag.

Het collaboratieve kunstproject Eyes as Big as Plates van de kun-
stenaars Riitta Ikonen en Karoline Hjorth is gestoeld op intersoorte-
lijke samenwerking en cocreatie met meer-dan-menselijke entiteiten. 
Ikonen en Hjorth gaan op zoek naar mensen die een nauwe band 
hebben met hun natuurlijke omgeving. De zee, waterlopen, meren of  
bossen zijn medecreatoren. Deze gelaagde relatie met de natuurlijke 
omgeving vertalen de kunstenaars samen met de gastpersoon in cre-
aties waarbij andere soorten betrokken worden. Bedoeling van dit 
proces is het vervaardigen van een kledingstuk of hoofddeksel, dat 
vervolgens wordt aangetrokken in een performance of pose. Uiteinde-
lijk wordt dit gefotografeerd, en de foto vormt de laatste visuele drager 
van het artistieke proces. 

Voor Hoogtij wensten de kunstenaars enkele banden tussen lo-
kale bewoners van de Belgische kust aan te halen. Hun oog viel op de 
garnaalvissers te paard en een groep vrouwelijke vissers die met grote 
netten manueel vissen: de Stienestekers. Zij zijn een groep vrouwelij-
ke garnaalkruiers uit Oostduinkerke die de historische traditie van 
het garnaalvissen met een reuzensteeknet bestendigen. Ze vissen in 
de branding, net zoals vroeger toen de mannen naar IJsland waren, 
en zijn een levend stuk erfgoed naast de bekende paardenvissers. 
Met zijn globale onderzoek naar de intieme relatie tussen de mens 
en zijn natuurlijke omgeving pleit Eyes as Big as Plates voor vormen 
van intersoortelijke samenleving als de enige duurzame weg voor  
de toekomst.11	 Clara Darrason, 2021.
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“Wanneer de Noordzee koppig  
breekt aan hoge duinen 

En witte vlokken schuim  
uiteenslaan op de kruinen, 

Wanneer de norse vloed  
be ukt aan het zwart basalt 

En over dijk en duin de  
grijze nevel valt…”

Jacques Brel in ‘Mijn vlakke land’, 1962
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Otobong Nkanga, Unearthed – Abyss, 2021. Musea Brugge, inv. XVII.2022.2274. Foto: Dominique Provost.



177
Volgende pagina’s: Otobong Nkanga, Unearthed – Abyss, 2021. Details. Musea Brugge, inv. XVII.2022.2274. Foto’s: Dominique Provost.
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Editorial voor Highsnobiety, met BOTTER, Vodun, lente-zomer 2024. Foto: Patrick Kenawy. 
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“Golven, 
Marina, 
wij zee!
Diepten, 
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