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Voorwoord

Eva Besnyö (1910–2003) leefde en werkte in de eeuw van de 
fotografie; in de twintigste eeuw ontwikkelde het medium 
zich verder, werd het erkend als kunstvorm, en veranderde 
het onze blik op de wereld. In die context vond Besnyö haar 
eigen, krachtige stem.

Besnyö werd geboren in Boedapest. Als tiener kreeg zij 
van haar vader een camera, een doorslaggevend moment 
dat haar verdere leven bepaalde. Ze volgde les bij de gere­
nommeerde fotograaf József Pécsi, bij wie ze in aanraking 
kwam met nieuwe fotografische ontwikkelingen. In 1930 
vertrok ze naar het wereldse Berlijn om haar fotografische 
praktijk verder te ontwikkelen. Door het opkomende fascisme 
werd Besnyö door haar Joodse afkomst gedwongen om 
Berlijn in 1932 te verlaten en trok zij samen met haar toen­
malige partner John Fernhout naar Bergen in Nederland. 
Daar ontstond een hechte en langdurige band met haar 
schoonmoeder Charley Toorop, en via haar schoonfamilie 
raakte Besnyö verbonden met de artistieke voorhoede. De 
Tweede Wereldoorlog betekende een ingrijpende breuk in 
haar carrière: als Joodse vrouw moest Besnyö onderduiken 
en kwam haar werk tot stilstand. In het naoorlogse Nederland 
richtte zij haar camera op een samenleving in verandering, 
van de wederopbouw tot de vrouwenemancipatie. Haar foto’s 
van Dolle Mina groeiden uit tot iconische beelden van die tijd.

Aanleiding voor deze tentoonstelling is de verwerving van 
ruim 300 foto’s door het Kunstmuseum en Fotomuseum Den 
Haag. Hiermee beschikken deze musea nu over de groot­
ste collectie van haar werk ter wereld, een oeuvre dat nauw 
aansluit bij de beeldende kunst en vormgeving van haar 
tijdgenoten, die eveneens ruim vertegenwoordigd zijn in de 
collectie van het Kunstmuseum Den Haag.

De tentoonstelling Eva Besnyö: De bevrijde camera en 
deze publicatie brengen haar bekendste beelden samen 
met minder bekend en recent ontdekt werk. Zo ontstaat een 
veelzijdig beeld van een kunstenaar die zich steeds opnieuw 
wist te vernieuwen. De titel is ontleend aan Besnyö zelf, die 
in 1976 in Vrij Nederland over haar werk zei: ‘Het was eigen­
lijk de bevrijde camera. Wat je zag en wilde uitdrukken, dat 
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fotografeerde je zoals je wilde. We konden ineens zien, het 
was alsof je je ogen opendeed. Wij ontdekten de fotografie 
als een documentair middel, maar daarbij mocht ook je per­
soonlijkheid doorkomen.’

Naast artistieke vrijheid toont de tentoonstelling hoe be­
langrijk samenwerking en verbondenheid waren in Besnyö’s 
leven. Overal waar zij zich in Europa vestigde, zocht zij actief 
contact met andere makers. Zij geloofde in de kracht van 
netwerken en collectiviteit en zette zich haar hele leven in 
voor de erkenning en ontwikkeling van de fotografie. Ze orga­
niseerde tentoonstellingen, was actief in commissies en vak­
verenigingen en droeg bij aan de oprichting van fotomuseum 
FOAM in Amsterdam. Ook toen zij zelf niet meer fotografeer­
de, bleef zij een inspirerende steunfiguur voor nieuwe gene­
raties fotografen. We hopen dat deze tentoonstelling nieuwe 
verbindingen tot stand brengt en een volgende generatie 
fotografen en liefhebbers blijft inspireren.

Deze tentoonstelling is tot stand gekomen dankzij de 
inzet van velen. Wij danken onder anderen experts Flip 
Bool, Willem Diepraam, Leo Erken, Maartje van den Heuvel, 
Anneke van Veen en de Dolle Mina’s, Huub Philippens, 
Claudette van Trikt en Dunya Verwey. Grote dank gaat uit 
naar Besnyö’s dochter Iara Brusse en haar agent Maartje 
Wildeman voor hun vrijgevigheid en tijd. Tevens danken wij 
de curatoren Iris Sikking en Willemijn van der Zwaan van 
Fotomuseum Den Haag, en Kirsten Brus en Lili Kurcz voor 
hun ondersteuning. Nienke Coers deed voor deze publica­
tie onderzoek naar Besnyö’s netwerken, mogelijk gemaakt 
door de Vereniging Rembrandt. Ook danken wij Imogen Mills 
voor haar betrokken begeleiding, uitgever Hannibal Books 
voor hun bijdrage en Hans Gremmen voor zijn prachtige 
vormgeving.

Tot slot was dit project niet mogelijk geweest zonder de 
financiële steun van de Gemeente Den Haag, de Vrienden­
Loterij, het Erik Bos Fonds en de Vereniging Rembrandt.

Margriet Schavemaker 
Algemeen directeur 
Kunstmuseum Den Haag
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9 Op achterzijde: ‘Eerste foto met de Rolleiflex’, Hongarije – ca. 1929



10 Aan de Donaukade, Boedapest – ca. 1929–1930



11 Schaduw op zandpad, Hongarije – ca. 1930
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13 Waterspiegeling aan de Staffelsee, Beieren – ca. 1928–1929



15 Aan de Donaukade, Boedapest – ca. 1929–1930



16 Houten kuipen, Hongarije – ca. 1928–1930



19 Panna Kirchner en Magda Besnyö, Mátyásföld, Boedapest – 1932



20 Schaduwen op muur, Boedapest – ca. 1929–1930



21 Schaduw van Eva en Magda Besnyö, Hongarije – 1929



27 Dorpskinderen, Hongarije – 1931



29 Melkbussentransport, Kiserdő, Boedapest – 1933



34 Magda Besnyö, Hongarije – 1931



37 Eva Besnyö met haar Rolleiflex aan de Oostzee – 1932, foto John Fernhout



83 Treinsporen, Berlijn – 1931



85 Werker schept kolen, Berlijn – 1931



86 Werker, Berlijn – 1931



87 Stationshal, Berlijn – 1931
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95 Zelfportret met Rolleiflex camera, Berlijn – 1931



99 Filmmaker en fotograaf John Fernhout en filmmaker Joris Ivens, Westkapelle – 1933



93 Zelfportret met Rolleiflex camera, Berlijn – 1931
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105 Acteur Narda Vleming, Amsterdam – 1937
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111 Zanger en acteur Dora Gerson, Amsterdam – 1936
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